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fGrenzen@auszuloten und zu beschreiben machte sich der Kongress der Deut-
schen Gesellschaft fir Semiotik (  http://www.semiotik.eu ) in Passauim Septem-
ber 2017 zur Aufgabe. Insgesamt 12 Sektionen der Gesellschaft schrieben dazu
eigens einen Call for Paper aus. Mit der vorliegenden Anthologie gilt es deut-

lich zu machen, wie konkret gerade auch tber Bilder die Grenzen des je Eige-
nen, Anderen und Fremden verhandelt werden kénnen.

Als grundlegend gilt es fir die Funktion des Bildes im Rahmen semiotischer
Forschungen herauszustellen, wie es im Ausschreibungstext der Sektion, die
gemeinsam von Mark Halawa -Sarholz, Elisabeth Birk und mir organisiert
wurde, heif3t,

c rr Ldchdm cdg Rhbgsa ql "bgtmf+ yt ‘crdéendmmrchhldg sAthfkcdq ybpg
machen. Vielmehr gibt sich das, was auf ihnen zu sehen ist, immerzu im Modus eines
eigentiimlichen Wie zu erkennen. Aus diesem Grund stiften Bilder mehr als spezifisch -
ikonische Sicht welten + was durch sie zur Erscheinung gelangt, sind immer a  uch beson-
dere Sicht weisen . Diese irreduzible Verflechtung von Inhalt und Form unterliegt stets ge-
wissen sozialen, historischen und kulturellen Faktoren. Zugleich ist sie aber auch maf-
geblich an der Genese und Reproduktion von Werten und Normen beteiligt. D as bedeutet:
Bilder reprasentieren nicht etwa nur vorherrschende Konzepte der Identitét, Alteritéat oder
Alienitat + vielmehr besitzen sie das Potenzial, kulturelle Wertvorstellungen, soziale Aner-
kennungsverhéltnisse, politische Machtkonstellationen etc. zu konstituieren. Die Macht
des Bildes auRert sich mithin unter anderem darin, Grenzen des Eigenen, Anderen und
Fremden ziehen, transformieren oder gar negieren zu kénnen + sie beschréankt sich nicht
darauf, all diese Aspekte lediglich abzubilden. Nimmt man d iesen Sachverhalt ernst,

ergibt sich daraus folgender Befund: Die Praxis der Bildgebung ist + spatestens dann,
wenn sie sich im Raum des 6ffentlichen Diskurses bewegt + von betrachtlicher ethischer
Relevanz.
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Vor diesem Hintergrund treffen sich in diesem Sa  mmelband Beitrage der zur
Tagung eingeladenen Referent/innen 1, die sich diesem Phanomen aus unter-
schiedlicher Perspektive anndhern. Philosophisch orientierte finden sich darin
ebenso wie kunsthistorische und kiinstlerische. So bringt der Band Positionen
aus der Theorie wie die des amerikanischen Prozessphilosophen Alfred N. Whi-
tehead (Viola Nordsieck) und des franzdsischen (Post  -)Strukturalisten bzw. Se-
miologen Roland Barthes (David Jockel) in Verbindung mit Untersuchungen
aus der Kunstgeschichte des Mittela lters und der Neuzeit (Barbara Margarethe
Eggert, Melis Avkiran, Sabine Engel) bis zur Moderne (Birke Sturm, Anna Chris-
tina Schitz) und Gegenwart nach 1945 (Julia Austermann, Leonie Licht, Irene
Schiitze, Claudia Jirgens/Benjamin Hager), die schlie3lich dur  ch ein aktuelles
Projekt eines Kiinstlers vervollstandigt wird (Stefan Romer).

Dennoch méchte der nachfolgende Band nicht dieser méglichen chronologi-
schen und systematischen Ordnung folgen, sondern stellt als zentrale Gemein-
samkeit den Aufweis , wie Bilder auf das Selbstverstandnis des Eigenen sowie
die Wahrnehmungs - bzw. Sichtweise des Anderen und Fremden  Einfluss neh-
men, in den Vordergrund. Mit diesem Fokus gewinnt der Verweis auf die Ver-
antwortung auch der Bilder bzw. deren ethischen Relevanz in unserer G emein-
schaft an Gewicht, da Uber sie, fir das je individuelle Selbstverstandnis rele-
vant, Bedeutungen gesetzt bzw. verschoben oder auch abgewiesen werden
kénnen. Dem entsprechend riicken sowohl mit den neun kunsthistorischen
Analysen und dem kiinstlerischen P rojekt als auch mit den beiden theoreti-
schen Beitragen, Fragen zur Produktion von Sichtweisen in den Blick, die kei-
mdrvdfr mtg fdsv r© "mrhbgshf |~ bgdm-

So sollen im Nachfolgenden, im ersten Themenblock, zunachst die 10 kunst-
historischen/kiinstlerischen Be itrage vorgestellt werden, die verdeutlichen, wie
Uber die unterschiedlichsten Medien der Sichtbarmachung + den Bildern =+
wirksam Einfluss auf Vorstellungen in der Gesellschaft genommen werden
kann: mit Hilfe von Textilien und Altarretabeln seit dem Mittel alter, seit der
Neuzeit ergéanzend Uber die Tafelmalerei sowie in jungerer Zeit, mit der Mo-
derne, darlber hinaus Uber Teppiche, Fotos, Performances und kiinstlerischen
Interventionen aber auch tber Fassadenverkleidungen, sogenannten Fassadie-
rungen sowie Uber digitale Techniken. Jedes dieser Medien erwies sich, wie
die Beitrage verdeutlichen, nicht nur aus historischer Perspektive betrachtet,
sondern z.T. bis heute als sehr einflussreich. Als grundlegend daflir kbnnen die
Praktiken der ikonischen Sichtbarmachun g des jeweiligen Mediums angese-
hen werden. Sie betreffen neben der genannten Wahl des Bildtragers, die Dar-
stellungsweise (Form), mit der die jeweilige Sichtweise fformuliert © wird

1 Vgl. zum Tagungsprogramm der Sektion Bild / Panel 2, 13. -15.09.2017: http://www.semio-
tik.eu/kongressprogramm; und ergénzend zur Podiumsdiskussion mit Eva Schirmann (Philoso-

phie, Marburg) und Joachim Knape (Allgemeine Rhetorik, Tlbingen), moderiert von Mar tina Sauer
zur Frage der »ethischen Relevanz von Bildern und ihre nicht  -sprachlichen (nicht -diskursiven Qua-
litdten)«: http://www.semiotik.eu/podiumsdiskussionen [letzter Zugriff: 22.05.2018]
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(Inhalt) und den Ausstellungort bzw. die Inszenierung/Verbreitung. Das heif3t ,
je nachdem womit, wie,wasundwo Eadg ¢ r Ldchtl 9fdsv r© udgl hss
wirkt es auf gesellschaftlich relevante  Normen und Wertvorstellungen  ein. Wo-
bei mit den Beitragen je unterschiedliche Perspektiven darauf eingenommen

bzw. untersucht wurden, sei a us der Sicht derjenigen, die diese verteidigen,
fortschreiben und ausbauen oder derjenigen, die diese verneinen oder korri-
gieren wollen. Dabei verdeutlichen die Beitrage, dass das Ringen bzw. der
fBtreit @um die jeweilige Sichtweise bzw. Position grundlege nde anthropologi-
sche, gesellschaftliche/kulturelle und/oder politische Aspekte betreffen, die die
Stellung der je Betroffenen in erheblichen MaRe beeinflussen kénnen. Einmal
mehr bestatigt sich derart, dass die These mittels Bildern Einfluss auf Grenzen,
letztlich von Normen und Werten, tber deren Bestatigung, Verneinung oder
Verschiebung gegentiber dem Eigenen, Anderen und Fremden nehmen zu kén-
nen, das Sein der Bilder mit ausmacht.

Wie konkret die Bemihungen der einzelnen Akteur/innen in Religion, Politik,
Bildungsburgertum und den Kunsten sind, auf die Vorstellungsbilder mittels
sichtbaren Bildern einzuwirken, zeigen die kunsthistorischen Analysen, in de-

nen es um Normierungen und Wertesysteme  geht, die das Verhéaltnis von Frau
und Mann (Barbara Margarethe Eggert, Birke Sturm), von Schwarz und Weil3
(Melis Avkiran, Leonie Lichte), von Homosexualitatin Ost und West  (Julia Aus-
termann), von Orient und Okzident (Sabine Engel, Anna Christina Schiitz) so-
wie von Birger/innen und Establishment in Deutschland (Benjamin Ha-
ger/Claudia Jurgens) bzw. einfach  fhur©von Kunst und Leben (Irene Schitze)
oder wie in dem kunstlerischen Projektvorschlag von Migrant/innen in Europa
(Stefan Romer) betreffen.

Jdgm chdrdr A mcdr hrs dhdhmreocedgmdvdakthydimf dd+
vhbgksdm Ldcht] cdgq RbUdys &hiaed oo gsshtdnfi dvdhkhfd V' gk
cdr Sqgpfdgr rnvhd Eadqg chd engl  kdmtmmc hmg kskhtl
udgagqgdhst mfrsdbgmhrbgdm Dmsrbgdhctmfdm cdqgq @ sdt «
dhmd Adrspshftmme. bdgdopdivchgmbghdat mf cdr idvdhkhf
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Barbara Margarethe Eggert

Das andere Geschlecht im
Altarraum =+ exklusive Textilien als
inklusive Medien. Studien zum
Gosser Ornat

Der Beitrag ist der viel zu friih verstorbenen

Mediavistin und Grenzverschieberin Silke Tammen

(1964-2018) gewidmet.

Abstract

The paper shows how vestments and paraments of the altar could be function-
alized in order to crack the frame of common social patterns and margins
deviating from iconographical norms and standards and modifying those
openly or subversively. This aesthetic strategy will be discussed with a focus
on a textile ensemble from the 13th century: the Gdss Vestments (Gosser Or-
nat, Museum for Applied Arts,  Vienna).

Der Beitrag zeigt wie ikonographische Programme auf Kirchengewéandern und
Paramenten des Altares funktionalisiert werden konnten, um Gegenentwiirfe
Zu gangigen sozialen Anerkennungsverhaltnissen und Hierarchien zu visuali-
sieren.

Eine &sthetische St rategie hierfirr, das Abwandeln géngiger Bildformeln, wird
anhand des sogenannten Gdsser Ornats (zwischen 1239 und 1269, Museum fur
Angewandte Kunst, Wien) erlautert.
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Einleitung

Textilien sind auch in der heutigen mediavistischen Forschungslandschaft ein

im Vergleich zu Skulptur, Tafel - und Buchmalerei noch immer unterreprasen-
tiertes Medium. Es hat sich aber seit den 1970er -Jahren viel getan, als Pionie-
rinnen der Textilforschung wie etwa die 2015 verstorbene Renate Kroos sich
herablassende Bemerkungen tber ihre umfassenden, anspruchsvollen und in-
novativen Forschungsprojekte anhéren mussten, so auch vom eigenen Doktor-
vater, der vom »Fraulein« wissen wollte, wie es mit ihrer »Tlchleinforschung«
vorangehe. ! In den 70er-Jahren des letzten Jahrhunderts waren pro movie-
rende Frauen auch in der Kunstgeschichte noch unterreprasentiert und manch
Wissenschatftler tat sich mit der Adressierung der Kolleginnen schwer + aber
dann wahlte Renate Kroos auch noch ein befremdendes, grenzwertiges Thema

fur ihre kunsthistorische D issertation, das nicht zum Medien -Kanon gehorte.
Hierdurch war sie gleich in zweifacher Hinsicht in der Grenzverschiebung in
Sachen Eigenes, Anderes und Fremdes aktiv.

Dass und wie Grenzverschiebung durch Texte und Textilien in anderer
und doch auch wieder vergleichbarer Art auch in Frauenkommunitaten des
Hochmittelalters praktiziert wurde, soll im Folgenden anhand der Paramente
aus Goss zeigen, eines Textilensembles, das Mitte des 13. Jahrhunderts konzi-
piert und angefertigt wurde.

Um dieses Beispiel in sei ner Brisanz richtig einschatzen zu kénnen,
muss man sich zunachst vor Augen halten, welche Wertschatzung liturgische
Textilien damals genossen: In der Schrift  De sacro altaris mysterio Lothars von
Segni, dem spateren Papst Innozenz lll.  (1198-1216), bilden die Paramente, hier
bezeichnet als indumenta , gleichwertig mit der Altarausstattung, also Kreuz,
Kerzen, Messbuch und Kanontafeln und Altargeschirr ( instrumentes ) und den
elementia + Wasser, Wein und Brot + die Gruppe der res (vgl. MIGNE 1855: Sp.
763-920). Sie alle sind essentiell fir die Messfeier.

Die Herstellung der indumenta , also der Bekleidung des Altares und des
liturgischen Personals, fand im 13. Jahrhundert oft in Frauenkommunitéten
statt. So auch der Gésser Ornat:

Das Textilensemble, heute beste hend aus einem Antependium, einem
Pluviale, einer Kasel, einer Dalmatik und einer Tunika 2 wurde wahrend des Ab-
batiats von Kunegunde Il. (1239 -1269) im Chorfrauenstift Géss in der Steier-
mark entworfen und angefertigt. Bedauerlicherweise ist die Bilddokument ation
der Paramente stark verbesserungswirdig, was als Beleg dafiir gesehen wer-
den kann, dass das Bewusstsein fir ihre Exzeptionalitdt noch optimierbar ist.

Allerdings war das Textilensemble bis in das Jahr 2014 iber einen Zeit-
raum von konservatorisch beden klichen 30 Jahren Bestandteil der Daueraus-
stellung des Museums fiir Angewandte Kunst in Wien. Dann wurden die vier

1 Offentlicher Abendvortrag  Frau und Kunstgeschichte. Frauen und  Kunst im Ruhrlandmuseum
Essen am 13. Mai 2005 von Dr. Renate Kroos im Rahmen der Tagung Frauen * Kloster + Kunst.
Neue Forschungen zur Kulturgeschichte des Mittelalters

2 Museum fur angewandte Kunst Wien, Inv.nr. T. 6902 - T. 6906

IMAGE | Ausgabe 2 8 | Themenheft lkonische Grenzverlaufe |07/2018



A ga" q° L qf gdsgd DffkKdb8sChl @wmsdqqg ldr bg

liturgischen Obergewander und das Antependium eingelagert, da sich ihr Zu-
stand erheblich verschlechtert hatte.  * Auch wenn die Erhaltung des En  sembles
unzweifelhaft vorrangig ist, ist es bedauerlich, dass die Textilien die Grenze zur
Unsichtbarkeit Gberschritten haben und hierdurch die Botschaften ihrer Con-
cepteuse, der Abtissin Kunegunde II., die von ihr gesetzten Zeichen, den Bli-
cken der profes sionell und/oder aus privater Leidenschaft Kunstinteressierten
entzogen sind. Aber selbst anhand der beanstandeten Fotografien lasst sich
zeigen, dass und wie die Abtissin sich mittels des textilen Bildprogramms iiber
konventionelle Praktiken der zeitlichen , raumlichen und liturgischen Ausgren-
zung ihrer selbst und ihrer Mit -Kanonissen hinwegsetzte und dartber hinaus
die kirchliche Hierarchie in Frage stellte. Ehe die Ausgrenzungspraxen erlautert

werden, gegen die sich Kunegunde mit dem Textilensemble wendet, soll zu-
nachst kurz auf die Geschichte des Kanonissenstifts Goss eingegangen wer-
den.

Geschichte des Kanonissenstifts GOss

Gegrundet wurde das Kanonissenstift Goss im Jahr 1004 von der Pfalzgrafin
Adala (960 - September 7, 1021), die sowohl eine Verwandte Kaiser Arnulfs von
Kéarnten (850 -899) als auch eine Cousine des Heiligen R6mischen Kaisers Hein-
richs Il. (973/78-1024) war. lhre Mitgriinder waren ihre beiden Kinder: Kune-
gunde (gest. 1027), die erste Abtissin des Stifts, und deren Bruder Aribo II.
(gest. 1031), der im Jahr 1021 als Mainzer Erzbischof berufen wurde. Im Jahr
1020 erhielt Géss durch Heinrich Il - den Status einer r eichsunmittelbaren Abtei,
doch wurde das Stift im Jahr 1188 dem Erzbistum Salzburg unterstellt. Von
seiner Griindung an bis Mitte des 15. Jahrhunderts war Gdss ein Stift, kein
Kloster, und die adligen Chorfrauen folgten der regula canonicorum : Diese ver-
bot weder die Heirat und noch umfasste sie das Armutsgelibde. Die Frauen
lebten in einer religiosen Kommunitat, doch waren ihnen Dienerschaft, Wein
und Gewander aus Leinen gestattet ( JONTES 2003/2004). Dieser Privilegien un-
geachtet waren die Chorfrauen geschle chtsspezifischen Ausgrenzungsprakti-
ken unterworfen.

Wie zu zeigen ist, diente das Bildprogramm des Gdsser Ornats zur par-
tiellen Aushebelung der architektonischen und liturgisch -hierarchischen Aus-
grenzung des fanderen Geschlechts ©Diese beiden Ausgrenzungs formen spie-
geln die doppelte Bedeutung des Begriffs  ecclesia wider, der einerseits fur das
Kirchengebaude selbst, andererseits fur die (hierarchisch strukturierte) Ge-
meinschaft der Glaubigen Anwendung findet (vgl. SCHNITZER 1997; Low 2006;
WOODFIN 2001).

3 Auskunft per Mail an d ie Autorin seitens Johannes Wieninger,  Kustode MAK -Sammlung Asien,
vom 01.08.2017
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Architektonische Ausgrenzung

Ausgrenzung geschieht immer in Bezug auf etwas  *und architektonische Aus-
grenzung bedeutet fir den Sakralraum Kirche die Nicht  -Présenz im Zentrum:
dem Altar. Dort findet die kontinuierliche Wiederholung des Opfers Christi
durch die Zelebranten statt, der die Gemeindemitglieder beiwohnen. Diese
werden in liturgischen Texten haufigals  circumstantes bezeichnet, die {Umste-
henden @verkurzt fur die fden Altar Umstehenden ©Wie Texte aus dem dritten
nachchristlichen Jahrhundert belege n, war schon im frithen Christentum das
Kirchengebéude ein genderspezifisch gepragter Ort, an dem Frauen und Man-
nern unterschiedliche Platze zugewiesen wurden. * Ein frilhes Zeugnis hierfir
findet sich im 12. Kapitel der aus Syrien stammenden Didascalia Apostolorum
in welchem den weiblichen Laien der westliche Teil des Kirchenraumes zuge-
wiesen wird + hinter den mannliche Laien und weit entfernt von Altar und Bi-
schofssitz ( STEWART-SYKES 2009: 105).° Auch Stiftskirchen waren genderspezi-
fisch unterschiedlic h gehandhabte Raume, da fir mannliche und weibliche
Stiftsmitglieder eigene Vorschriften galten: Chorherren nahmen ihren Platz im-

mer im Hochchor ein £ auch dann, wenn ihre Kirche eine Doppelfunktion hatte
und gleichzeitig als Gemeindekirche diente. Chorfra  uen hingegen wurden in
letzterem Fall architektonisch ausgegrenzt und durften im Falle der Anwesen-

heit der Gemeinde lediglich unsichtbar und unhérbar am Gottesdienst teilneh-

men * z.B. von einer Empore aus. Forscherinnen wie Gisela Muschiol und
Carola Jaggi haben in ihrer Forschung immer wieder darauf hingewiesen, dass
diese Ausgrenzung zumindest partiell zur visuellen und auditiven Einschran-
kung der Frauenkommunitaten fuhrte, da architektonische Elemente den Blick

auf die Liturgie versperrten und auch den S chall dammten (vgl. MuscHioL 2001:
133-135; JAGGI 2006: 185-254).

Wahrend des Abbatiats Kunegundes Il. gestaltete sich die architektoni-
sche Situation in Goss folgendermalien: Fir die taglichen Messfeiern fanden
sich die Kanonissen im Chor der Marienkirche e in, der durch einen zugemau-
erten Lettner vom Kirchenschiff abgetrennt war. % Obgleich Géss bereits seit

4 Die vorderen Platze waren (blicherweise fir (verdienstvolle) Personen von Rang oder zumindest
Vermégen vorbehalten, so es sich um Manner handelte. Das s diese Platze + auch metaphorisch
gesprochen =+ Frauen nicht zustanden, legt Chrysostomus in folgendem Textabschnitt aus Laus
Maximi e quales uxores ducendae 4 dar:

»if the more important duties were turned over to the woman, she would go quite mad. Therefo r
Fnc chc mns “oongshnm ansg ctshdr nm nmd rdw £ mng chc Fnc
for women in their contentiousness would deem themselves deserving the front -row seats rather
than the man «, in: MIGNE 1862: Sp. 330f.; englische Ubersetzung cox MILLER 2005: 271f. Einen Uber-
blick uber die Forschung zu Raum -Gender -Relationen bietet MULLER 2015: 299-325.

5 Die aus dem 4. oder 5. Jahrhundert stammende Schrift Testamentum Domini , die wahrscheinlich
ebenfalls +wie die Didascalia Apostolorum +in Syrien entstand, nennt hier jedoch Ausnahmen fir

die kanonischen Witwen. Diese werden nicht ordiniert, doch ist bei liturgischen Zusammenkiinften

ihr Platz in unmittelbarer Néhe des Bischofs. Selbst bei der Eucharistiefeier standen sie gemeinsam

mit d em Bischof, den Priestern und den Ministranten innerhalb des Schleiers vgl. BRADSHAW ; JOHN-
SON; PHILLIPS 2000: 100; BERGER2011: 55, 139.

6 Dass Chorschranken hingegen durch ihre Architektur und ihre skulpturale Ausstattung nicht (nur)

als Barrikaden oder H indernisse interpretiert werden dirfen, sondern vielmehr als Bindeglied der
ecclesia im korporalen wie im architektonischen Sinne fungierten, zeigt YOUNG 2013.
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1177/78 mit St. Andreas eine eigene Pfarrkirche besal3, wurden die Hochfeste
weiterhin in der Marienkirche gefeiert ( BRACHER 1966: 34, 41). So auch der Ge-
denktag der Stiftsgriinderin, der vorerwéhnten Pfalzgrafin Adala. Das liturgi-
sche Zentrum an diesem Tag, dem 7. September, war der Katharinenaltar. Die-

ser Altar, der in der Mitte des Mittelschiffs, jenseits des Lettnerwalls platziert

war, diente gleichzei tig als Grabstatte Adalas und ihrer Tochter Kunegunde,
der ersten Abtissin dieses Namens ( BRACHER 1948: 195-205, insbes. 196, 200;
sowie DREGER1908: 613-53, insbes. 614 ). Obwohl aufgrund der Quellenlage bis-
lang nicht geklart ist, ob die Kanonissen an  diesem fir die Frauenkommunitat
so wichtigen Tag dem Memorialgottesdienst im Hochchor oder von der Em-
pore” aus beiwohnten, ist ihre architektonische Ausgrenzung in beiden Fallen
unstrittig, da sie in beiden Versionen rAumlich vom Katharinenaltar abgeschie-

den waren. Dies bringt uns zum Aspekt der liturgischen Ausgrenzung.

Liturgische Abgrenzung

Weder die Abtissin noch die anderen Chorfrauen wurden liturgisch fiir die Feier
am Altar bendétigt oder waren Uberhaupt am Altar zugelassen. Zwar wurden
noch bis ins 12. Jahrhundert hinein auch Frauen ordiniert und versahen litur-
gische Amter (vgl. u.a. TORJESEN 1993; EISEN 2000; MACY 2008). Vom 13. Jahr-
hundert an aber wurde der Umstand, weiblich zu sein, zu einer »liturgischen

Behinderung «, um die Liturgiewissenschaftlerin Teresa Berger zu zitieren ( BER-

GER 2011: 48f.; vgl. BOWES 2008: 139). Papst Innozenz Ill. (1198-1216) verbot im
Jahr 1210, mithin 20 Jahre vor Beginn des Abbatiats Kunegundes Il, dass die
weiblichen Oberhaupter von religiossen Gemeinschaften den Segen erteilten,

die Beichte abnahmen, aus den Evangelien vorlasen oder gar predigten
(SCHLOTHEUBER 2014: 127f.). So Ubten im 13. Jahrhundert zwar Frauen als Grin-
derinnen, Stifterinnen, Mézeninnen, Kiinstlerinnen und Abtissinnen in unter-
schiedlichem Ausmalf politischen und wirtschaftlichen Einfluss zum Wohle ih-

rer Institution aus + Kunegunde Il. beispiels weise war sehr erfolgreich darin,
den Grundbesitz von Gdss zu mehren ( JONTES 2003/2004: 15-17) + doch unge-
achtet dieses Einflusses hatten sie ihren Platz am Altar und auf der Kanzel ein-
gebift.

Auf Paramenten des Mittelalters bis in die friihe Neuzeit sind D arstel-
lungen weiblicher Heiliger in Austibung liturgischer Dienste eine Ausnahmeer-
scheinung: Das gestickte Bildnis einer predigenden Maria Magdalena auf den
Chormantelstéaben eines Pluviales aus dem 15. Jahrhundert, das urspriinglich
zum Kirchenschatz der Dan ziger Marienkirche gehdrte, ist eines dieser seltenen
Beispiele (EGGERT 2015: 60-63).

Generell aber boten bebilderte Paramente, die oft von den Frauenge-
meinschaften selbst hergestellt wurden, dem fanderen Geschlecht © die

7Vom 13. bis 15. Jahrhundert war die Westempore ein tbliches Ausstattungsmerkmal in Kirchen
unterschiedlicher weiblicher Orden, doch ist die frilhe Geschichte dieses architektonischen Ele-
ments noch unerforscht, vgl. UNTERMANN 2015.
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Mdoglichkeit, subtil bis plakativ Au  sgrenzungen unterschiedlicher Art zu thema-
tisieren, Grenzen zu Uberschreiten und durch die Textilien als ikonisches Sub-
stitut Sichtbarkeit und Prasenz an  ferbotenen ©Orten zu erlangen. Dies ge-
schah zum Beispiel durch die Integrierung heraldischer Elemente oder von In-
schriften, die die korporative, dynastische und individuelle Visibilitat und me-
moria ermdglichten. 8 Forscherinnen wie Stefanie Seeberg (vgl. SEEBERG2014a
und 2014b) und Tanja Kohwagner -Nikolai (2006) haben sich in vielen ihrer Pub-
likationen mit Reprasentationen von Frauenkommunitaten auf Textilien des 13.

bis 15. Jahrhunderts befasst + und auch ich kehre nun seit mehr als 10 Jahren
immer wieder zu di esem Thema zurtck. Viele textile Visibilisierungen sind eher
subtil (vgl. SEEBERG 2014a: inshes. 235-245) und die Grenzuberschreitungen
mussen erst als solche dechiffriert werden.

Von Subtilitdt kann man beim Goésser Ornat eher nicht sprechen. Be-
trachtet ma n sein Bildprogramm, so lasst sich dieses als offene Kritik an der
architektonischen und liturgischen Ausgrenzung von Frauen interpretieren +
sowie an der generellen Stellung der Frau in der Kirchenhierarchie. Die Miss-
billigung der Ausgrenzungskonventionen  wird durch die Ikonographie der Tex-
tilien visualisiert * und zwar im Rahmen eines Hochfestes, wahrend des Herz-
stucks einer essentiellen Zeremonie:

Die Textilien waren fiir die Feier des Memorialgottesdienstes der Stifts-
grunderin konzipiert, der am Katharin  enaltar, mithin im pfarrkirchlich genutz-
ten Teil von St. Marien stattfand. Durch die Kasel des Gdsser Ornats funktiona-
lisierte Kungegunde Il. gar den Hauptzelebranten als Sandwichmann avant la
lettre °, der ihre Anti -Ausgrenzungs -Propaganda proklamierte. Di es mag nun
wie eine nachtréagliche post -post-feministische Interpretation eines hochmittel-
alterlichen Artefakts wirken +und das ist es auch. Aber: Diese Interpretation ist
nur ein schwaches Echo dessen, wie das Bildprogramm fir zeitgendssische
Augen gewirk t haben muss = insbesondere fir Personen, welche Uber Kennt-
nisse des kanonischen Textes verflgten, den Kunegunde auf der Kasel gut
sichtbar feministisch uminterpretierte.

Der Gosser Ornat als textile
Grenzuberwindungsstrategie

Das Textilensemble, das in der Forschungsliteratur als Gésser Ornat bezeich-
net wird, besteht heute aus einem Antependium, einem Pluviale, einer Kasel,

8 Vgl. auch MECHAM 2014: 67. Zu Textilien als Medium kirchlicher und weltlicher Botschaften vgl.
u.a. EGGERT 2010: 255-299 und zuletzt die Beitrdge in  DIMITROVA; GOEHRING 2014.

9 Als Sandwichmann werden seit dem 19. Jahrhundert menschliche Werbetrager bezeichnet, die
mittels (verstéarkter) Kartontafeln (engl.: sandwich board) auf Brust und Rucken auf Produkte,
Events und Veranstaltungen (wie z.B. Wahlen) hinweisen oder ihre Gesinnung oder die dritter Per-
sonen kundtun (z.B. bei Demonstrationen). Frihe Darstellungen dieser Form der mobilen Auf3 en-
werbung finden sich beispielsweise im Werk des u.a. in London tétigen Lithografen Johann Georg
Scharf (1788 -1860). Kunegunde II. war mit der Funktionalisierung der Textilien als mobile, beidsei-

tige Informationsmedien der Zeit um gut 600 Jahre voraus.

IMAGE | Ausgabe 2 8 | Themenheft lkonische Grenzverlaufe |07/2018

12



A ga' q L gf gdsgd DffkKdb8§sChlk @msdqd tldrbg

einer Dalmatik und einer Tunika. Sie alle wurden nur einmal im Jahr eingesetzt

+ am Gedenktag der Stiftsg rtinderin ( BRACHER 1948: insbes. 200). Bis zur Aufl6-
sung des Stifts durch Joseph Il. im Jahr 1782 waren die Textilien folglich ins-

ges. max. 540 Mal in Verwendung, was den immer noch vergleichsweise gut
erhaltenen Zustand der Textilien erklart. Allein die Qu  antitat der Verweise auf
die Donatrix Kunegunde Il. ist frappierend und  + nicht nur fur Textilien *einzig-
artig °:

Urspriinglich verwies der Gosser Ornat sieben Mal auf die Abtissin. Er
war Tragerflache fiir drei bildliche Darstellungen und insgesamt vier nam entli-
che Erwahnungen. Die Frauenkommunitat wird in drei Inschriften genannt und
die Namen zweier Kanonissen werden eigens angefiihrt. ' Was war der Zweck
dieser Referenzen und wann und in welcher Reihenfolge wurden sie fir wen
sichtbar? Im Rahmen dieses Beit rags werde ich mich auf die Analyse der zwei
effektivsten und grenziberschreitendsten Textilien beschranken: auf das Ante-
pendium und die Kasel.

Abb. 1: Antependium des Gésser Ornats, zwischen 1239 und 1269, Seidenstickerei auf Leinen,
106 x 298 cm

Quelle: MAK * Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst / Gegenwartskunst, T 6902,
© MAK/Katrin Wisskirchen

Das Antependium

Als textiles Ausstattungselement fur den Katharinenaltar war das Antepen-
dium (Abb. 1) bereits vor dem Betreten des Kirchenraumes durch Zelebranten
und Gemeinde an der Vorderseite der Altarmensa angebracht und erwartete
diese. Die drei Medaillons auf dem Te xtil zeigen (von links nach rechts): Die

00884 adshsdksd @ymn Qdssmdg dhmdm "Eondgkrkbdgtumrfm a@hmg ™ f Lyqly™ Sgd
@ms hpt* hm Qnl IClysl hlcdlg SFEgytkd adanstBt@ 84 ( - @kkdhm chd Pt  mshsps
Rshesdgahkcmhrrd | > bgs cdm eqEgl hssdk krsdqldbbgkmqgEt mc > snqg
udgcpbgshf- S srpbgkhbg dgvdhrs rhbg mtq dhmdr cdg cqgdh AhK
RshesdgahikhecmBgdncnstr vtqcd unm Qdssmdq unm i dfkhbgdl Udgc
eqgdhfdroqnbgdm-

11 Und dennoch ist dieses einzigartige Beispiel ni  cht in HEGENER 2013 erwahnt. Generell fehlen im

Beitrag Uber das Mittelalter von Horst Bredekamp die Signaturen von Kiinstlerinnen. Einen um-

fangreichen Beitrag zu Kunstlerinnensignaturen in Buchmalerei und Architektur bietet hingegen

MARIAUX 2012.
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Verkiindigung (linkes Medaillon) und die sich uber zwei Medaillons erstre-
ckende Epiphanie: Maria, als Himmelskodnigin thront gemeinsam mit dem Je-
suskind im Zentrum, wahrend die drei  magi, hier dargestellt als Kbnige, ein
eigenes, davon separiertes Medaillon, erhalten. Obgleich sich Maria und das
Jesuskind auf der gleichen Zeitebene befinden wie die drei Kénige, und sich
diesen mit Blickkontakt und Segensgestus zuwenden, sind die zwei zusammen-
gehérigen Figurenkonstellat ionen doch voneinander getrennt ~ Sund es gibt kei-
nen physischen Kontakt zwischen ihren Bildraumen.

Unterhalb von Medaillon 1 und 2 findet sich das erste Kunegundenbild-
nis, das eine Vielzahl von Parallelen zur Darstellung Mariens in der Verkiindi-
gungsszene a ufweist. Zwischen Medaillon 2 und 3 und ebenfalls unterhalb von
diesen findet sich die Imago Adalas, die durch ihr Attribut, eine Kirchenminia-
tur, als Stifterin von St. Marien gekennzeichnet ist. Die Inschrift des ersten Me-
daillons fihrt Kunegunde als Auto rin des Antependiums ein 2, wahrend die
Umschrift des dritten Medaillons Adalas Namen mit denen der drei Kdnige ver-
schrankt 3,

Wahrend die Buchstaben ca. 6 cm messen und durch die rote Schrift
auf weiRem Grund (auch heute noch) gut lesbar sind, messen die be iden knien-
den Frauenfiguren ca. 33 cm und sind in dieser Haltung nur unwesentlich klei-
ner als die stehend dargestellten Kénige. Somit waren sie grofl3 genug um auch
aus einem Abstand von mehreren Metern noch von der Gemeinde wahrge-
nommen werden zu kénnen. An ders als das durch Kontakt stark abgeriebene
Mittelmedaillon wurden sie wahrend der Feier durch den am Altar agierenden
Priester nicht verdeckt, sondern knieten als textile Reprasentationen an dessen
Seite.

Aufgrund ihrer Gewandung waren ihre soziale Stell ung auch fir ein il-
literates Publikum identifizierbar: Eine Abtissin im Falle Kunegundes II. und im
Falle Adalas eine Heilige, denn als solche wurde die Stiftsgrtinderin im lokalen
Kult adressiert. 4 Eine weitere ikonische Grenzlberschreitung, denn Adala war
keine kanonische Heilige.

2Hmr Bgqihdc ' 9hkknm O

@QUDL @QH® Q@B M@K DM@NL HMUR

S DBLU°A D MD C HBSSU@

BGUMDMCHRAA BRR@D°EDBS

BHmr bgghes Ldc hkknm 29

B@RO@Q * * A@KSG@R@Q * *°ELUIMCEASHMW- @C @K @

141n den Gosser Stiftsurkunden des spaten 14. Jahrhunderts erscheint die pfalzgrafliche Fundatrix
als »sand Adeln« ( DREGER 1908: 614) + hierin ist auf schriftsprachlicher Ebene eine Parallele zur
nimbierten Darstellung auf dem Antependium gegeben. Im Text wie auch im textilen Medium wird
Adala ungeachtet der nicht  vorliegenden Kanonisierung als Heilige dargestellt +im Schriftmedium
durch die volkssprachliche Bezeichnung fir das lateinische Wort »sancta« (heilige), auf dem Tep-
pich durch den nur Heiligen zustehenden Heiligenschein.
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Die Kasel

Viel weiter in Bezug auf Entgrenzung des Eigenen  + und, wie spater zu zeigen
sein wird, auch auf Ausgrenzung des Anderen  * geht das Bildprogramm der
Kasel. Die Riuckseite des Messgewandes, war fur die Gemeinde wahrend der
Wandlung sichtbar + auch wéhrend des zentralen Moments: der Elevation der
transsubstantierten Hostie. Allgemeingebrauchlich wurde diese nach dem
Vierten Laterankonzil (1215), eben dem Konzil, das die Transsubstantiation zum
Dogma erklarte. ** Von Ausnahmen abgesehen, % fand die Wandlung ad alta-
rem, also zum Altar gewandt, und in modo discrete statt +die Wandlungsworte
waren folglich unhdérbar fir die Gemeinde, die ohnehin des Lateinischen nur
in Ausnahmefallen machtig war. 7 Durch die Absenz ein es (verstandlichen) au-
ditiven Elements gewannen die performativ.  -visuellen Elemente der Messe an
Bedeutung (u.a. BROWN 1985: 116).

Im Moment der Hostienelevation, dem H6hepunkt der Messe, wurde
die Ruckseite der Kasel Bestandteil des »stream of grace «: Dieser Ausdruck
wurde von Bernhard Lang (LANG 1997: 339) gepragt und bezeichnet die verti-
kale Achse bestehend aus der elevierten Hostie und dem Koérper des Priesters
* und, hier ergénze ich: der bebilderten Kasel +* sowie dem Diakon, der den
Saum der Kasel ergre ift. Diese Achse befand sich im Zentrum der  »ritualisier-
ten Aufmerksamkeit « (SINDING-LARSEN 1984: insbes. 100) die dadurch geschurt
wurde, dass vom Ende des 13. Jahrhunderts an auf den Anblick der transsub-
stantiierten Hostie Indulgenzen erteilt wurden (vgl . u.a. WiLHELMY 1993: 206 und
SEIBOLD 2001: 280). Meist integrierte das Bildprogramm den Cruzifixus in den
besagten »stream of grace «. Kunegunde II. wich jedoch bei ihrer Kasel von die-
sem Standardprogramm ab. Leider wurde das Messgewand im 18. Jahrhun-
dert dem damaligen Zeitgeschmack entsprechend stark beschnitten +und Teile
der Kasel wurden verwendet, um den Chormantel auszubessern. Diese Inter-
ventionen zerstdrten das urspringliche Bildprogramm. Schon im Jahr 1908
legt Moriz Dreger eine Rekonstruktion der  Kasel vor ( DREGER1908), doch recher-
chierte er nicht die Schriftquelle, auf der die Ikonographie basiert und Ubersah
hierdurch die revolutionére textile Botschaft.

530q dbhohstq ogqdhax ®dgqmmdt $ fr ipalhh nbghdcahddnsnér gnrsh | + md

dkdudms d° | rs’ shli mhl hr “ksd+ hs® ptnc uhcdgh onrrhs ° ono
cnmdb c MBmdghdnss bngdsr sk dibl dkdudms d° | hs pthkc onrrhs “a nl
'oNB@D 8609 71(- ' O6adqr dsry thmfs ccddgm @ agshndgrhsnd9g m unqf dr bgghdadm+ c¢°
rhd | hs cdl Ldrrj mnm adf hmmdm+ tmc chd Gnrshd g ksdm+ chd

rd
rnc rr rhd unl Unkj fdrdgdm vdgcdm jhAmmdgUhddimdggql Pdm r hd
Aqtrs udgadgfdm+ ahr rG@ddrf dhogntgdm Kdehdark - C mm | Bfdm r hd

dl onggdadm+ ¢ rr rhd unm “kkdm fdrdgdm vdgcdm j  mm(-
16 Zur Vereinheitlichung des Messrituals vgl. u.a.  RUBIN 1991: 51-63.
17 Das gedampfte AuRern der Wandlungsworte wurde bis zur Reformationszeit praktiziert + und

hielt sich in der katholischen Kirche noch langer, vgl. u.a. MEYER 2000: 16.
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Abb. 2: Dorsale Ansicht der Kasel des Gosser Ornats, zwischen 1239 and 1269,  Seidenstickerei
auf Leinen, 106 x 298 cm

Quelle: MAK * Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst / Gegenwartskunst, T 6904,

© MAK/Ingrid Schindler

Zunéachst einmal entschied sich Kunegunde gegen den allgemeinen ikonogra-
phischen Standard und platzierte d en Cruzifixus auf der Vorderseite des Mess-
gewandes. Fur die Schauseite der Kasel, die im Zentrum der  »ritualisierten Auf-
merksamkeit « stand, wabhlte sie eine Christus Salvator Darstellung. Der thro-
nende Christus ist mit den Symbolen der Evangelisten kombinie rt £ und mit
neun Engeln, die in drei dreibogigen Arkaden angeordnet sind (siehe Abb. 2).
Dieses Bildprogramm war keine Erfindung der Abtissin. Vielmehr zitiert und re
interpretiert es einen Text aus dem sechsten Jahrhundert: die pseudo -dionysi-
sche Angelog ie De Coelesti Hierarchia. Nach (Pseudo)Dionysius sind die
himmlischen Engelsscharen zu neun Chéren und in drei Hierarchien, den so-
genannten Triaden, angeordnet, die gemaf ihrer Néhe zur géttlichen Sphéare
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unterschieden werden. * Wahrend die oberste Triade in direktem gottlichen
Kontakt steht, ist die unterste mit Gottes irdischem Vertreter, dem Hierarchen
oder auch Bischof in Verbindung. Kunegunde nahm sich die Freiheit, den Bi-
schof durch eine Reprasentation ihrer selbst  zu ersetzen und sich sowie ihre
Mitkanonissen Wilbirgis und Gertrudis unterhalb der untersten Engeltirade
darzustellen.

Dieses Kunegundenbildnis wurde zu einem spéteren Zeitpunkt dazu
verwendet, den Chormantel auszubessern (siehe Abb. 3), doch sind bei diesem
Fragment noch die Engelsfii3e vor blauem Hintergrund zu Haupten Kunegun-
des sichtbar, die Gber die urspriingliche Platzierung des Bildnisses Aufschluss

geben.
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Abb. 3: Pluviale des Gosser Ornats, zwischen 1239 and 1269, Seidenstickerei auf Leinen, 106 x

298 cm
Quelle: MAK + Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst / Gegenwartskunst, T 6903 ,

© MAK/Ingrid Schindler

Konklusion

Zusammen mit den anderen textilen Reprasentationen fungierte Kunegundes
Uminterpretation des kanonischen Textes als ikonisches Substitut fur die ar-
chitektonisch und liturgisch ausgegrenzten Chorfrauen am Gedachtnistag der
Stifterin. Die textile lkonographi e schuf zudem einen gemeinsamen Rahmen
fur eine weiblich akzentuierte Heils - und Stiftgeschichte, da jeweils heilige und
irdische Protagonistinnen fokussiert werden: Das Antependium mit Maria als
Regina coeli und auch das Pluviale mit einer Maria lactans im dorsalen Medail-
lon weisen ein mariologisches Bildprogramm auf, das auf das Patrozinium der
Marienkirche rekurriert. Kunegunde Il. trug fiir eine Verkntipfung desselben mit

18 Pseudo-Dionysius Areopagita: Uber die himmlische Hierarchie, Uber die kirchliche Hierarchie .
Caput VI, 2.

IMAGE | Ausgabe 2 8 | Themenheft lkonische Grenzverlaufe | 07/2018 17



“ga

g L gf "gdsgd Dffkddb8§sCht ©@msdqg tldr bg

der Stiftsgeschichte und ihrer eigenen Vita bei. Nicht ohne selbst Exklusion zu
betr eiben: So ist der Bischof nicht die einzige mannliche Figur, die auf den Tex-
tilien durch eine Frau ersetzt wird bzw. keinen Platz im Bildprogramm zugewie-
sen bekommt: Weder Heinrich Il. noch Aribo, allesamt wichtige Figuren fur die
Stiftsgeschichte, wurden in die Ikonographie integriert, die sich ganz auf die
weiblichen Protagonistinnen konzentriert.

Verhillende Textilien, sonst Objekte, die dazu dienen, um Frauen un-
sichtbar zu machen ( LAMBIN 1999), wurden im Falle des Gésser Ornats als ef-
fektives und effizi entes Mittel eingesetzt, um Grenzen des Eigen und Anderen
in Frage zu stellen und Kunegunde II. und ihren Chorfrauen zumindest in Form
ihrer textilen Représentationen zu dem ihnen zustehenden Platz am Altar zu
verhelfen.
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Birke Sturm

Politik der Schonheit: Zur

Konstruktion einer

fvhrrdmrbg eskhbgdm®© AhKk
schoner weiblicher Kérper um 1900

am Beispiel des Gynakologen Carl

Heinrich Stratz

Abstract

This paper focuses on the question how the German gynaecologist Carl Hein-
rich Stratz translated political, cultural and social boarders into images of beau-

tiful and not -beautiful female bodies. First, there will be an insight into the en-

s mfkdldms ne Rsq sy-r ad tsx hcde-dasseshsg u ktdr r
in Germany around 1900. Then, different features will be discussed that are
described by Stratz in order to connect indications of what he regarded not to

be beautiful with values that contradict educated middle -class principles. Fi-
nally, his ap proach of combining an anthropometrical procedure with photog-
raphy, a medium promising evidence, will be looked upon. All in all, it should

be conveyed that Stratz constructs otherness with recourse to normalized con-
ceptions of female beauty that cannot si  mply be grasped by beautiful and not -
beautiful bodies on a superficial level. In fact, the othering of bodies, which are
described as not beautiful, can be regarded as reinforcement of a heteronor-
mative, bourgeois, Eurocentric and German  -nationalist worldv iew.

In diesem Beitrag wird am Beispiel ausgewahlter Schriften des Gynékologen
Carl Heinrich Stratz analysiert, wie dieser anhand von Fotografien politische,
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kulturelle und gesellschaftliche Grenzen in Darstellungen des Schénen respek-

tive des Nicht-Schénen Ubersetzt. Zunéchst wird ein Einblick in die Verflech-

stmf cdr Rsqgq sy-rbgdm Rbgbmgdhsrhcd kr | hs Vdgsd
blrgertums um 1900 gegeben. Im Anschluss daran werden verschiedene

Merkmale betrachtet, die Stratz beschreibt, um &u3  ere Anzeichen des Nicht -

Schoénen mit Wertigkeiten zu versehen, die bildungsbiirgerlichen Werten wi-

dersprechen. AbschlieBend wird seine Vorgehensweise, die ein anthropomet-

risches Verfahren mit dem Evidenz versprechenden Medium der Fotografie

kombiniert, genau er untersucht. Dabei soll deutlich werden, dass Stratz unter

Ruckgriff auf Bilder von normierten Vorstellungen weiblicher Schonheit Alteri-

taten konstruiert, bei denen es keineswegs schlichtweg um oberflachlich

schone vs. nicht -schone Kérper geht. Vielmehr hr s chdrd fUdg mcdgt mf © un
nicht -schdn bezeichneten Korpern in politisiertem Sinne als Starkung eines he-

teronormativen, burgerlichen, eurozentrischen und deutsch -nationalen Welt-

bildes zu verstehen.

Einleitung

Die diskursive Verknupfung von Weiblichkei t und Schonheit war in Deutsch-
land um 1900 ein zentrales Vorhaben verschiedener Disziplinen. ! Die grofRteils
mannlichen Protagonisten dieses Unterfangens waren neben einer ganzen
Reihe von Kulturkritikern und Reformern insbesondere Frauenarzte, die als
Ideal den nackten griechischen Korper der Antike anriefen. Ein bedeutsamer
Vertreter dieser Szene war der Gynakologe und Reformer Carl Heinrich Stratz
(1858+1924). In diesem Beitrag analysiere ich drei seiner Werke, die allesamt
um 1900 erschienen sind, exempl arisch: Die Schénheit des weiblichen Korpers
(1898), Die Frauenkleidung (1900) und Die Rassenschonheit des Weibes (1901).
Zum Teil spiegeln bereits die Buchtitel die rassifizierende Vorgehensweise so-

wie die sexistische Ideologie von Stratz wider. Stratz wa  r anerkannter Experte
fur Korperasthetik und gehorte Gberdies zu den wichtigsten Popularisatoren

der Rassentheorie seiner Zeit. Der namhafte Ferdinand Enke Verlag, der bis
heute medizinische Fachliteratur vermarktet und schon damals einer der fiih-
renden Ver lage in diesem Bereich war, tibernahm den Vertrieb seiner Bicher,

die in zahlreichen Zeitungen und Zeitschriften besprochen wurden (vgl. HAU
1//729 75(- Chd fgnud Adkhdasgdhs unm Rsqg sy- Udq!
an der hohen Auflagenzahl: Die Schon heit des weiblichen Kérpers  z&hlte 1908,
also zehn Jahre nach seiner Erstverdffentlichung, bereits 19 Auflagen und
wurde 1941 zum 45. Mal aufgelegt. Die Rassenschdnheit des Weibes erschien
1941 in der 22. Auflage. In seinem Bestreben, zu rassifizierender u  nd sexisti-
scher Haltung zu erziehen und zu bilden, &hnelte Stratz dem Gros seiner

1 Der vorliegende Beitrag stiitzt sich in weiten Teilen auf Forschungsergebnisse eines Teilkapitels
meiner Dissertation Schéne Kérper. Eine wissenshistorische Untersuchung symbolischer Uber-
schisse (1860-1900). Vgl STURM 2016.
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Fachkollegen. Werke anderer Mediziner, die sich ideale Weiblichkeit zum
Thema machten, wie jene von Enoch Heinrich Kisch, lwan Bloch, Hugo Sell-
heim oder Heinrich Ploss sindj edoch weitestgehend nicht mit Bildmaterial ver-
sehen (vgl. FRIEDRICH1997:204).2V r Rsq sy- @gadhsdm adyEfkhbg cd
bung weiblicher Schénheit im Verhaltnis zu jenen seiner Kollegen besonders
kennzeichnet, ist eine Mischung von Nackt -, Akt-, Folkore- sowie medizinischen
und ethnographischen Fotografien, die seine Theorie stitzen und vor allem
veranschaulichen sollen. Die Fotografien produzierte er teils selbst, teils sam-
melte er sie in den unterschiedlichsten Kontexten. Der Entstehungszusammen-
hang bleibt in aller Regel unklar. Eindeutig ist dagegen der durchweg porno-
grafische Charakter des Bildmaterials, der nicht zuletzt ein Grund flr die jahr-
zehntelang anhaltend -hohen Absatzzahlen sein mag. 3
Ziel dieses Beitrags ist es zu zeigen, wie Stratz insbes ondere unter Zu-
hilfenahme des heterogenen Bildmaterials kulturelle Wertevorstellungen so-
wie Grenzen des Eigenen und des Anderen konstruiert. Dartiber hinaus soll
cdtskhbg vdqcdm+ ¢ rr Rsqgq sy- Rbgghesdm "~ tbg "~ kr
geratene Bildung sbirgertum gelesen werden kdnnen: Einzelne Werte, wie die
klare Spharentrennung der Geschlechter oder die Auseinandersetzung mit bil-
cdmcdq Jtmrs vdgcdm unm hgl kdf hshl hdgqs- Hm Rsqg"
Schonheit spielen neben dem Versuch der Aufwer  tung des Birgertums auch
der dato prosperierende deutsche Kolonialismus eine Rolle sowie ein ideolo-
gisches Gedankengut, welches letztlich, wenn auch unbewusst, als Vorberei-
tung auf den ersten Weltkrieg angesehen werden kann. Seine Schriften bedie-
nen durchw eg einen hochpolitisierten, imperialistischen Kulturbegriff. Das mit-
fdkhdedgsd Ahkcl >sdgh >k tmsdgrsEsys Rsq sy- dqjk¥g
nen solcher Korper zu schulen, die er selbst als wahrlich schén erachtet: Die
Schénheit des weiblichen K6  rpers widmete er »den Arzten, Kiinstlern und Muit-
tern« (STRATZz 1898: Titelblatt). Ersteren wohl aufgrund seiner Annahme, Schon-
heit und Gesundheit gingen miteinander einher: Sein Manual lieferte nicht zu-
letzt Vorlagen, um biopolitische Maflinahmen zur (vermeintlichen) Verbesse-
rung von weiblichen Kérpern anzuleiten. Kiins  tler sollten seine normierten Kor-
odqungrsdkktmfdm adh cdqgq @trv gk fsfratTg fda t sdqg®
1898: 171). Mutter wurden schlieBlich aufgrund der ihnen zugeordneten erzie-
herischen Tatigkeiten in die Widmung mit aufgenommen (vgl. STRATZ 1898:

h Rbgghesdm cdg fdm mmsdm @t sngd@ rhmc adhrohdkr
r adm cdr Vdhadr hm ogxrhnknfhrbgdg+ o sgnknfhrb
EhbgRdwt " kkdadm tmrdqgqdg Ydhsg9 Immdgeatdmddt Kdylydgt mf d
'08/Gt(f:n Rdk&GmdhQdhyd cdg Eq t tmc hggd Adcdo8s/t8nff: eEq cdm Ji
Gdhmghb@ ©OkwWdha hm mdqUBKjsdgj t mcd9 @msggbddkof hKdggdsBgtdchdm
vdqj f ks k> mfd ~ kr |chsd E@tys rdgrighsm sUdegkagh mcktkndfr r sdgdmecd t mc vtgc
0824 “te Dmfkhr beEQHDC@BBBREAqQOB600f k@ bg hm chdrdm AEbgdgm ehmc
d h md m shnm khrshrbgd t mc g rrhehyhdgdmcd Dge rrt mf vdhakh
Gdqgj t mél$ Udgf kdhbg fdgs Rsq sy idcnbg vdhs tr rxrsdl shrbgdo
Hcd ™ k edrsytrbggdhadm+ vpggdmc Oknrr Rbgbmgdhs uhdk yt qEb
Fdrbgl pbjdg ahmcds-

2 Annegret Friedrich macht den wis  senschaftlichen Anspruch de rWerke dafiir verantwortlich, dass

Orhd+ sqnsy hggdr fongmnfg oghrbgdm® Bg q jsdtgr+ mhdl > kr unn
waren (FRIEDRICH1997a: 153).

2Dhmr bgkpfhf
Fdrbgkdbgs
"08/HV:m A
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171). SchlieRlich war der birgerlichen Frau die Erziehung gesunder, reproduk-
tionsfahiger und damit im burgerlichen Sinne schoner Téchter zugedacht.
Rsq sy- Atbg dgvdhrs rhbg hmrnedgm “~tbg ~kr mnaql
einheitlichen Sozialisierungspr ozess: Es bietet eine Anleitung zur Fihrung ei-
nesspezifisch-a Eqf dgkhbgdm Kdadmrrshkr dadmrn vhd ytl Dgq
Akhbjroe+ cdq ytl Dgjdmmdm cdg unm Rsq sy “kr v g
per verbreitet werden sollte. *

Bevor ich mit meiner Ana lyse beginne, mdchte ich auf die Herausforde-
rung hinweisen, die die wissenschaftliche Handhabung dieses rassifizieren-
den, klassifizierenden und sexistischen Materials mit sich bringt, welches mich
wahrend der Analysen in seiner Menschenverachtung in weiten Teilen
schlichtweg schockierte und fassungslos zuriickliel3. Um der Gefahr entgegen-
ytvhgjdm+ Rsq sy- @ r gadhstmfdm yt gdognctyhdqd
seits die exemplarisch analysierten Bilder aus dem Zusammenhang des Fliel3-
textes herausgelost am Ende dieses Aufsatzes platzieren. So kann der/die Le-
ser/in selbst entscheiden, ob er/sie die Bilder anschauen méchte oder nicht.
Andererseits hoffe ich, gerade Uber die den Lesefluss stérende Notwendigkeit
zwischen Text und Bild Hin - und Herblattern zu missen, die Irritation widerzu-
rohdfdkm+ chd hbg dr rdkars adh c¢cdq Ad gadhst mf u
den Darstellungen empfunden habe. Darliber hinaus ist es mein Vorhaben, die
epistemisch gewaltsame Funktion, die mit einer solchen Konstruktion von
Schonhei t einhergeht, in den Vordergrund zu stellen. Zudem erscheint es mir
geboten, die proklamierte Wissenschaftlichkeit von Stratz zu hinterfragen und
die Zirkelschlissigkeit seiner Argumentation offenzulegen.

Hbg rsdkkd mtm yt mpbgridealer@eiblicheRSclgoh-sy - Unqgr s dk k
heit in ihrer Verflechtung mit der Rechtfertigung eines birgerlichen deutschen
Lebensstils dar. AnschlieBend analysiere ich (2.), mit welchen rassifizierenden
Ausschlussmechanismen diese Verflechtung einhergeht. Schlie3lich untersu-
cgd hbg ' 2-( Rsq svy- ordtcnvhrrdmrbg eskhbgd Ungq
Evidenzerzeugung, um die Haltlosigkeit seines Objektivitatsanspruchs zu nach-
zuweisen.

1. Weibliche Schonheit und das Bildungsburgertum
um 1900: eine Verflechtungsgeschichte

UndenBeddt st mfrtl e  mf cdr Rsq sy-rbgdm Rbgbmgdhsr a
hen zu kdnnen, ist es nétig, seine Forschung in Verflechtung mit zentralen An-

liegen des Bildungsburgertums seiner Zeit zu lesen. Georg Bollenbeck be-

schreibt in Bildung und Kultur. Glanz und Elend  eines deutschen Bildungsmus-

ters das Ende des 19. Jahrhunderts als jenen Zeitraum, in dem das

4 Mario Rainer Lepsius beschreibt insbesondere die Bedeutung institutionalisierter Bildungsein-
richtungen als ausschlaggebend fiir den Sozialisierungsprozess von Birger/innen (vgl. LEPSIUS
1987: 93f.). Carl Heinrich Stratz klinkt sich als Mediziner Uiber das Verfassen von Manualen in die
Debatten zu Sozi alisierungsprozessen um 1900 ein.
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Bildungsburgertum, das sich seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert als »all-
gemeiner Stand« etabliert hatte, »seine hegemoniale Weltdeutungs - und Sinn-
stiftungsméchti gkeit« verlor ( BOLLENBECK 1994: 246). Das von Bollenbeck als se-
Il "mshrbgdr Cdtstmfrltrsdg adydhbgmdsd Ctn “tr TA
fur die ldentitatsstiftung des Bildungsburgertums auf3erst bedeutsam war, war
in die Krise geraten (vgl. BOLLENBECK 2000: 246). Zusammenfassend hélt Bollen-
beck fest, dass innerhalb einer »wechselseitigen dynamischen Beeinflussung
von Wissenschaft, Gesellschaft und kapitalistischer Okonomie« neue Wirklich-
jdhsdm dmsrs mcdm+ vdkbgd | hs cdm Aichf gheedm unm
mehr einzufangen waren ( BOLLENBECK 2000: 255). Letzten Endes fand die Frage
c' m bg+ hmvhdvdhs OHmchuhct khsps+ TAhkctmf© t mc
zialisierung und Kommerzialisierung noch moglich« sein konnten, unterschied-
liche Antworten: »Da s Spektrum reicht von konservativen, reaktiondren oder
rassistischen Positionen Uber die Lebensreformbewegungen bis hin zu Versu-
chen, die deutsche Gesellschaft moderat zu modernisieren«, wie Bollenbeck
konstatiert ( BOLLENBECK 2000: 279). Der selbst aus bil dungsbirgerlichen Ver-
haltnissen stammende Carl Heinrich Stratz integriert in seinen Ausarbeitungen
das gesamte Konglomerat der genannten Positionen und setzt konservative,
reaktionare sowie rassistische mit reformerischen Anschauungen in Verbin-
dung.®
All diese Anschauungen manifestieren sich in seiner Forderung nach
einem in seinem Sinne schénen, das heilt einem nackten, gesunden, gebarfa-
higen weiblichen Korper, der als mitteleuropaisch und standisch rassifizierter
dem Idealkdrper der griechischen Antike gl eichkommen soll. Stratz befand sich
als angesehener Gynédkologe um 1900 in jenem Umfeld an Reformern, das sich
das antike Form -ldeal im Rahmen eines antikisierenden Kulturbegriffs aneig-
mdsd- Chd m bjsd u shj mhrbgd Udmtrradksv:™ dmsroq’ |
shjdm Jtmrs fdrbgtksdl Rbgbmgdhsrhcd k+ ¢ r unm F
fdrs ks© tmhudqgr khrhdgs vtqgqcd- Chdrd ytq Mngl d
Vorlage, um an Fotografien von Frauenkdrpern aus Fleisch und Blut Kritik zu
Uben. Die Wertigkeite n, die Stratz korperlicher Schénheit einschreibt, sind also
insbesondere in Wechselwirkung mit dem Wunsch nach einer erneuten Star-
jtmf cdr Cdtstmfrltrsdqgr fAhkctmf®© tmc 9fJtkstg®O
che Schodnheit wird zum Sinnbild burgerlicher Kultu r und gleichzeitig zu einer
naturalisierten Forderung, die alles, was nicht unter diese Norm fallt, als an-
dersartig und degradiert klassifiziert und damit ausgrenzt.
Stratz schrieb zu einer Zeit, in der Frauen prononciert fir den Zugang
zu traditionell als maéannlich kodierten Berufen k&mpften und mdgliche gesell-
schaftliche Funktionen bdrgerlicher Frauen im Zuge der sogenannten

5Chd Qdengl advdftmfdm hm Cdtsrbgk mc v gdm t| 08/ 1 r g uhdk
tmc | Eqfdm Qdt kdb | dG gnicaa'ttbrgf defddga domlt sr bgdmOoO Q@@ 22 adv d mf dm
'0887( fhas dhmdm “treBogqkililpjgdmhdadaaakh Qdeywgl dm- Chd hm chdr
adg mcdksd Sgdl " shj hrs hmradrnmcdgd Sdhk cdgq Jkdhctmfrqgdengq
adhcd “tbg “kr Kdadmrgdenqgl ncdg Rdkarsgdengl adrbgghdadm vd:¢
t msdqr bggdnd ckdhebn gl advdftmfdm j tl rsqhjs unmdhm mcdq yt sqgdmmd
hmdhm > mcdq Eadgf hmfdm-

dg
ft
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TEq tdmeg fd© aqdhs chrjtshdgs vtgcdm: "a 08/ 7 a
in Preuf3en regular zum Universitatsstudium zugelassen. Er war sich der femi-
nistischen Bestrebungen seiner Zeit offensichtlich bewusst, wenn er auf eine
veranderte Stellung der Frauen im offentlichen Leben verweist (vgl. STRATZ
1900: 170). Seine medizinische Konstruktion der schénen Frau richtet sich in
seinen Texten gegen eine solche Entwicklung, indem sie schéne Frauen mit
den synonym gesetzten Begriffen gesund = normal = gebarfahig beschreibt.
Stratz setzt sich fur eine klare Abgrenzung méannlicher und weiblicher Sphéren
ein, was sich auch an seinem Kérperideal zeigen lasst. AusschlieBlich in ihrer
Rolle als Gattin, Mutter und Erzieherin der Kinder wird die Frau als schén und
gleichzeitig als fur die birgerliche Gesellschaft gut konstruiert. Die normative
Implikation lautet: Anspruch auf andere gesellschaftliche Aufgaben sollten
Frauen besser nicht erheben.
Die genannte Anrufung eines griechischen Formideals durch den Gynéa-
kologen zeugt von einer weiteren Grenzziehung. Vom ausgehenden 19. Jahr-
hundert an war die biirgerliche Asthetik in Deutschland bis zum Ersten Wel t-
krieg vom altgriechischen Vorbild gepragt (vgl. STIEWE 2011: 108f.). Der Bezug
auf die Formensprache der romischen und auch griechischen Antike im Rah-
men von Klassizismus und Historismus war zwar keine exklusiv deutsche An-
gelegenheit. Barbara Stiewe stell t jedoch um 1900 eine »vitalistisch ge-
dachte[...] Revision« des griechischen Altertums heraus, die mit einem zeitge-
mBbrrhrbgdm Kdadmradfghee rnvhd m shnm kdl+ O ter
Denken amalgamiert« wurde ( STIEWE 2011: 2). Diese von Stiewe beschriebene
identifikatorische Aneignung der griechischen Antike zur Gestaltung der Ge-
genwart ist auch fur Stratz relevant und bildet einen prononcierten national -
kulturellen Abgrenzungsmechanismus von anderen européischen Staa sdm- fKd,
adm© odqg rd vtgqcd unm Rsq sy tmc " mcdgdm Fxmpj nkr
zum umfassenden »Grundprinzip jeglichen Denkens und Handelns«, zum
»Richtwert ihrer ethisch -pédagogischen Zielsetzungen« ( sTIEWE 2011: 109) er-
klart. Das Leben des antiken Grie chentums wurde als die hdchste Form
menschlicher Kultur und als von einer besonderen Vitalitat gepragt angesehen.
Uber eine humanistische Bildung sollte beides auch in der deutschen Kultur

wiedererlangt und internalisiert werden, wobei eine deutsch -griechi sche We-
sensverwandtschaft imaginiert wurde, die die Rezeption der griechischen An-
tike bei gleichzeitiger Kulturkritik rechtfertigen sollte (vgl. STIEWE 2011: 109,

159). In dieser Tradition ist auch Stratz zu sehen, wenn er die antike Bildhauer-

kunst als die hochste Stufe der Darstellung idealer menschlicher Korper be-

greift, die jemals erreicht worden ist, und an sie, sowohl was das Kunstideal

"kr “tbg v r chd Unqgrsdkktmf unl 9fdbgsdm®© Ldmrbg
fen mochte. Seiner Ansicht nach haben die kiin  stlerischen Darstellungen in en-

ger Wechselwirkung mit der angeblich besonders schén entwickelten griechi-

schen Bevdlkerung gestanden. Durchaus raumt er ein, dass aufgrund der Sta-

tuen kein unmittelbarer Rickschluss auf die Modelle zugelassen werden

kénne. Der Endzweck griechischer Kunst sei also nicht die »Wiedergabe der

menschlichen Gestalt«, sondern vielmehr eine géttliche Darstellung gewesen,
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und Koérperformen seien aufgrund von lIdealisierungen oder Standortbedin-
gungen zudem verandert worden ( STRATz 1898: 15). Allerdings beharrt er da-
rauf, dass die altgriechische Kunst ihre Motive »unmittelbar aus dem Leben«
habe schopfen kdnnen, weshalb ihre Abbildungen aus seiner Sicht auch eine
besondere »Naturtreue« aufweisen wiirden ( STRATz 1898: 13, 14). »[D]ie Grie-
chen« konnten, so Stratz, »ihre Kdrper entkleidet sehen lassen, weil sie schon
waren, und sie thaten es, weil sie sich ihrer Schénheit bewusst waren« ( STRATZ
1900: 62f.).

Diese strengen Normierungen, die sich der Mediziner fur die Darstel-
lung von Koérpern in de r bildenden Kunst anmalfite, sind auch im Zuge einer
bildungsburgerlichen Reklamation der Vorherrschaft Uber die Ausformulie-
rung eines Kunstbegriffs zu lesen und machen eine zusatzliche Grenzziehung
deutlich. Bollenbeck hat gezeigt, dass Kunst einen gewichti ~ gen Anteil des bir-
fdgkhbgdm Cdtstmfrltrsdgr unm fAhkctmf© tmc 9fJt K:¢
Bildungsburgertum die Kinstler verehrt und die Kinste pflegt, kann es auch
bestimmen, was als Kunst gelten darf und was nicht«, so Bollenbeck ( BOLLEN-
BECK 1994: 262). Ein asthetisches Einverstandnis gegenlber so genannter
Tfgnbgjtkstgdkkdg® Jtmrs ahkcdsd mhbgs ytkdsys dh
gerlichen Lebensstils ( KOCKA 1988: 27).

Zusammengefasst nahm sich das von Stratz angerufene Schénheits-
ideal Korper der A ntike zum Vorbild. Schénheit wurde bei ihm zum Synonym
fur Gesundheit, Normalitat und Gebarféhigkeit. Mit der Wiederanrufung der
Asthetik der griechischen Antike ging eine Abgrenzung von anderen Landern
einher, die sich dieser Asthetik nicht, wie in der Re  naissance, in einem breiten
Ausmall erméachtigten. Gleichzeitig zeigt sich eine fur das Bildungsbirgertum
typische Auseinandersetzung mit bildender Kunst. Das von Stratz angerufene
Schénheitsideal war somit eingebettet in einen blrgerlichen Sozialisierungs-
prozess, der gerade aufgrund der Krise, in der sich das Burgertum befand, von
neuer Bedeutung fur die eigene Legitimation war. Vor diesem Hintergrund
mochte ich nun zu den Abbildungen kommen, und zeigen, wie Stratz tUber die
Darstellung von Schonheit gleichze itig das Andere, Nicht -Schéne sowohl visu-
ell als auch gesellschaftlich ausgrenzt.

2. Rassifizierte Schonheiten

In der Studie Die Rassenschénheit des Weibes konstruiert Stratz anhand von

Bildern eine progressiv gedachte evolutionéare Entwicklung des Menschen und

stellt an deren Spitze den nordischen Typus als den schénsten und seinem

griechischen Ideal am néachsten kommenden. Es wird deutlich, dass jene abge-

bildeten Korper, die als verhaltnismaRig schoéner deklariert werden, haufig

auch beziglich ihrer Pose gefélliger erscheinen; zumindest von einem Betrach-

ter/innenstandpunkt aus besehen, der durch die europaische Kunstgeschichte

geschult wurde (vgl. FRIEDRICH1997b: 177). Dahingegen werden von Stratz als

hm cdg Dmsvhbj kt mf qEbjrspmchf jnmrsqthdgsd TQ
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Posen gezeigt, wie sich beim Durchblattern seiner Schriften zeigt. Grundsatz-
lich findet Rassifizierung Uber eine klare Festschreibung de s Anderen, des
Nicht -Schdnen statt und ist von erheblicher Bedeutung, um das vermeintlich
Schaéne zu konstituieren und abzugrenzen. Uber die als weniger schon konstru-
ierten Korper werden Eigenschaften bestimmt, die innerhalb der bildungsbur-
gerlichen Kultur um 1900 als nicht akzeptabel gelten sollten. Die epistemische
Fdv ks+ “krn chd Fdv ks+ c¢chd c¢cdl fTVhrrdm©+ vdkbg
anhaftet, bezieht sich auf die Negativdarstellung nicht  -burgerlicher Klassen
Deutschlands, auf in Kolonien lebende M enschen, wie auch auf die kulturelle
Konkurrenz Frankreichs. In seinen Ausarbeitungen finden sich stetig Vorstel-
lungen einer von Henning Melber so genannten »Verzeitlichung eines raumli-
chen Nebeneinander« ( MELBER 2000: 137), also einer Vorstellung, der zuf olge
Menschen, die nicht nach den Standards der westlichen Vergesellschaftung le-
ben, als rlckstandig betrachtet und dartber hinaus zu entwicklungsgeschicht-
lichen Vorstufen erklart werden. Vier Momente der Konstruktion von Anders-
artigkeit, die allesamt der Abgrenzung vom asthetischen und gleichsam kultu-
rell-moralischen Ideal dienen, kehren stetig in abgewandelter Form wieder.
Klassische Schonheit wird insofern von ihm infrage gestellt, (1.) wenn sich
mannliche Geschlechtscharakteristika zuschreiben lassen, ( 2.) wenn Schdnheit
mit sinnlichen Reizen verbunden wird, (3.) die Schonheit verganglich ist und

(4.) wenn die Schonheit durch »uberfeinerte« Kleidung entstellt wird. Diese vier
Zuschreibungen méchte ich im Folgenden naher betrachten, um damit zu zei-
gen, dass Uber korperliche Schonheit Klassen -t mc § Q -Ungletthh@ten
konstruiert und gleichzeitig naturalisiert werden.

Das erste Moment bildet die Zuschreibung von Anzeichen méannlicher
Geschlechtscharakteristika. Diese Zuschreibung erscheint besonders ausge-
ogpfs hm cdg Jnmrsqtjshnm unm fQ rrdm©+ chd Rsq’
hinten ansiedelt und die er insbesondere aul3erhalb Europas verortet. Generell
erachtet er die Korperbildung solcher Frauen als minderwertig, die beispiels-
weise aufgrund breiter Sc hultern stark an ménnliche Anatomie erinnert (vgl.
STRATZ 1901: 17). So zumindest will er es in der Fotografie eines Madchens se-
hen, welches am Ende dieses Aufsatzes unter Abbildung 1 gezeigt wird, und
von ihm selbst ortlich kategorisierend mit »Junge Frau aus Saigon (Cochin-
china)« untertitelt wurde. Eine genauere Auskunft iber den Entstehungshinter-
grund der Fotografie bleibt er schuldig. Wie scharf eine ganz eindeutige Unter-
scheidung weiblicher und mannlicher Charakteristika in Deutschland just zu
diesem Z eitpunkt geahndet wurde, zeigt sich in einer Anderung, die im Jahr
1900 im preuBischen Burgerlichen Gesetzbuch vorgenommen wurde: Zuvor
konnten Intersexuelle im Alter von 18 Jahren ihr Geschlecht selbst bestimmen
oder aber die Anderung der vorhandenen Anga  ben initiieren. Von nun an wur-
den sie schlichtweg als geschlechtlich missgebildete Frauen oder Ménner be-
trachtet und die Bestimmung des Geschlechts wurde ausschlie3lich zur Auf-
gabe der Arzte (vgl. REGNER 1996: 201).

C'r yvdhsd Lnl dms r 8eggfisbestimmungirverbiliRs q sy -
dung, dass Schénheit nicht mit sinnlichen, sprich sexualisierten Reizen zu
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verwechseln sei (vgl. STRATz 1901: 32). Ein Paradebeispiel hierflr bildet die Fo-
tografie eines Madchens aus Samoa, welche er laut Bildunterschrift Emil S e-
lenkas Buch Der Schmuck des Menschen entnommen hatte =+ der genaue Ent-
stehungshintergrund bleibt auch hier im Dunkeln. ¢ Das Bild befindet sich unter
Abbildung 2 am Ende dieses Aufsatzes. Den Liebreiz des Madchens beschreibt
Stratz fernab jeglichen klinisch en Umgangstons und daftir vielmehr erotisie-
rend folgendermal3en:

Allein in den malerischen Schmuck der Blumenranken gehilllt, liegt ein junges Madchen,
eben erbliht, 1assig dahingestreckt, eine halbnackte Menschenblume zwischen ihren
Schwestern aus dem Pflanz enreiche [...]. Die Haltung des Kérpers ist nattrlich und unge-
zwungen, Hande und Fisse sind klein und wohlgebildet, Uber dem Gesicht liegt ein Aus-
druck glucklicher Zufriedenheit, sanfttraumender Jugendlust ( STRATZ 1901: 194).

Stratz verweist in diesem Zita t auf die Geschlechtsreife des Madchens und un-
terstellt ihm gleichzeitig Lust. Mit Edward Said gesprochen werden hier deut-
lich sexuelle Reize im Sinne der westlichen Konstruktion einer exotisierten Frau
beschrieben. Said hat anhand von Texten des Schriftst  ellers Gustave Flaubert
eine Verbindung zwischen Orient und Sexualitét herausgearbeitet, die er als
anhaltendes Motiv in der westlichen Darstellung des Orients beschreibt (vgl.
saAbl/ /29 077(- Fdg cd rn rsdgs “"tbg adh Rsqg sy- Ad
chens dessen sexuelle Zurschaustellung mit im Vordergrund. Rassifizierung
schlagt in diesem Beispiel in Exotisierung um. Schonheit im strengen Sinne
spricht Stratz dem Madchen letztlich ab. Es handele sich wohl um »ein reizen-
des [...] Bild, aber als unbarmherzige Richter miissen wir den Zauber zerstéren«
(STRATZ 1901: 194). Stratz hangt + nun wiederum in medizinischem Jargon +
eine niederschmetternde Analyse gerade dieses Korpers an und bemangelt
eine Mongolenfalte am Auge, eine zu brei te Nase, zu breite Lippen, fehlende
Muskulatur, zu viel Fett, zu kurze und stark gekrimmte Unterschenkel. Der
Og ka jhmckhbgd Qdhy cdr vdgcdmcdm JbPqgodgr A+ cdaq
mit Schonheit zu verwechseln ist, lieRe vieles Gbersehen (  STRATz 1901: 196).
Diese Verlagerung eines sinnlichen Reizes auf die Jugend verweist di-
rekt auf das dritte Moment der Konstruktion von Andersartigkeit. Stratz attes-
tiert seinem nordischen Ideal einen spaten und langandauernden Héhepunkt
der Schonheit, was furihn mit  langandauernder Gebarfahigkeit einhergeht. Die
Reize der Samoanerinnen hielten dagegen nur kurz an (vgl. STRATZ 1901: 199).
Ahnliches attestiert er den Japanerinnen, wenn er auf die gering ausgebildete
Brustmuskulatur verweist, die unter anderem zur Folge haben soll, dass die
weibliche Brust ihre Form schnell verliert, wie er in dem Bildbeispiel, welches
am Ende dieses Aufsatzes unter Abbildung 3 zu finden ist, vorbei an jeglicher
Bildevidenz dingfest machen will (vgl. STRATZ 1901: 101). Selbiges schreibt
Stratz auch ltalienerinnen zu ( STRATz 1901: 261). Sein Argument der kurzen
Schoénheitsdauer zeugt jedoch nicht nur von Rassifizierung, sondern auch von
Klassifizierung innerhalb der deutschen Gesellschaft. Sein Ideal findet er aus-
schlieBlich in hdéheren Stan den; in den niederen Stédnden sei »weibliche

5Vdhsdqgd ahakhnfg oghrbgd @mf > adm edgkDenSchmockdes q° sy - @ reEgqt
Menschen ist 1900 bei Vita in Berlin erschienen.
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Schonheit eine groRe Seltenheit« ( STRATZ 1901: 327). Besonders schéne Men-
schen fande man unter dem Adel, dem »unverfalschten Bauernstande und in
alten Burgerfamilien« ( STRATz 1898: 49). Deren Schénheit sollte ver gleichs-
weise von deutlich l[Angerer Dauer sein als die Schonheit der niederen Stande
(vgl. STRATZ 1898: 48).
Das vierte Moment bezieht sich insbesondere auf materielle Kulturgi-
sdg+ chd “"te udqgrbghdcdmd @q sirdgemivberNodthr d unm Rsq s
abw eichen. Dieses Moment wird geradewegs Uber Frauenkleidung verhandelt,
die bei Stratz zum Anzeichen einer evolutionaren Entwicklung avanciert. Mo-
detheorien um 1900 »entwickeln, Gibersetzen und popularisieren« Elke Gaugele
zufolge »Wissens(ordnungen)« in Kate gorien wie »Nation, Klasse, Geschlecht,
Koérper und Schonheit« ( GAUGELE 2012: 85). Auch Stratz zeichnet anhand von
Mode Episteme in diesen Bereichen nach, um in seinem Buch Die Frauenklei-
dung fVhrrdm®© yt wudgaqdhsdm- Dqg jnmrusahin-hdgs Jkdhct n
derlichen Gesetzen unterworfen« ( STRATZ 1900: 2). Die »moderne europaische
Frauenkleidung« wird zum »Endresultat eines Entwicklungsganges« emporge-
hoben, an dessen Anfang Stratz die Nacktheit der von ihm als entwicklungsge-
schichtlich niedrig konstrui dgsdm 9§ Q  r r d mORA® Ad30@ 4)b Diesal s '
M bjsgdhs hrs mhbgs | hs idmdg unm Rsq sy- hcd” kh
Griechen zu verwechseln. Nach dem prinzipiellen Lob der Kleidung im antiken
Griechenland wird erkléart, erst im Laufe der Zeit héatten die Griechinnen und
Griechen ihre Kleidung abgelegt, »weil sie sich ihrer Schonheit bewusst wa-
ren« (STRATz 1900: 62). Der Entwicklungsgang wird in diesem Fall also gerade
tl fdjdggs adrbgghdadm- C°'r jkdhctmfrsdbgmhrbg hc
eryt rdhmdg Ydhs hm Dtgno® ehmcdm vhkk+ j > mm hm R
werden, wie er am Beispiel Frankreichs deutlich macht. Klar erscheint hinge-
fdm+ ¢ rr Eq mjgdhbg chdrdr fIDmcgdrtks s© hm Rsq’
schritten habe. Deutsch e Kultur wurde als Gegenpol franzdsischer Uberfeiner-
ter Zivilisation gedacht. Die modische Parisienne war um 1900 Sinnbild der
Weltausstellung in Paris und sowohl als Statue als auch in dem die Ausstellung
begleitendem Bildmaterial allgegenwartig. Zwar erk ennt Stratz Frankreich die
»Weltherrschaft in der Mode« zu und lobt den Kleidergeschmack der Franzo-
sinnen ( STRATz 1900: 132). Doch die Mode in Frankreich wird von ihm letztlich
als Maskerade verhandelt, welche die fehlerhaften Korper verhiille und tber
ihre Opulenz nur sinnliche Reize erwecken wolle. Als Beispiel dient ihm eine
Modeabbildung aus der franzdsischen Zeitschrift Nouvelle Revue , die am Ende
dieses Aufsatzes unter Abbildung 4 zu finden ist. Obgleich Stratz die Wieder-
aufnahme des darauf abgebildete n Empirekleides generell lobt, kritisiert er den
darin verborgenen Koérper aufs Heftigste:

Wenn wir [...] versuchen [...], den dazu gehorigen Korper herauszuschélen, [...] steht vor
uns ein Wesen, wie es die Uberreizte Kultur der letzten Jahrzehnte oft gezeitigt hat, eines
jener nervosen und ungesunden, [...] asexuellen Zwitterwesen mit knabenhaftem, bei-
nahe kindlichem Kdorper und mit verdorbener Seele, der Typus der demi -vierge, und
demi -vierge nicht nur im moralischen, sondern auch in kdrperlichem Sinn. Ein normal
gebautes Madchen, das Huften und Bruste hat, kann in ein solches Costim nicht hinein,

es sei denn, dass es die letzte Errungenschaft der Mode, das Corset sylphide benutzt,
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welches nicht nur Brust und Bauch, sondern auch die Huften durch kinstliche, elastische
Schenkelbander so viel als moglich wegdriickt ( STRATZ 1900: 139f.).

Diese Degradierung des franzésischen Kérpers iber die Mode ist Teil einer Ab-

lehnung alles F ranzésischen als unsittlich oder pathologisch. Es kann dies als

ideologische Vorbereitung auf den Ersten Weltkrieg angesehen werden, der

"tbg T kr fTJtkstqgj qhdfrREDRGHYEMA:HABINBtatt destalg c " uf k -
krankhaft -tberfeinert geltenden franz 0dsischen Kdorpers sollte in Deutschland

die gesunde Nacktheit der Antike zum Ideal des Volkskérpers avancieren.

3. Objektive Messmethoden und objektive
Urteilskraft?

Ich méchte nun auf die fragwirdige Vorgehensweise eingehen, durch die
Stratz versuchte, weibliche Schénheit dingfest zu machen. Vermeintliche Evi-
denz und wissenschaftliche Objektivitat wurde Uber drei Ebenen geschaffen,
die ich im Folgenden genauer beschreiben werde: Es handelt sich dabei um die
(1.) Anwendung eines Vermessungsverfahrens, (2. ) um den Einsatz von Foto-
fg ehd tmc "2-( tl chd Jnmrsqgtjshnm dhmdr 9§Jdmmd
Um die Haufigkeit weiblicher Schonheit statistisch festzustellen, ver-
wendete er eine auf den deutschen Anatomen Gustav Fritsch zurlickgehende
»graphische Methode zur Bestimmu ng der menschlichen Proportionen«
(STRATZ 1898: 35), ein anthropometrisches Verfahren, welches er an fotografi-
schen Abbildungen von Frauen anwandte. Uber ein Achsensystem werden be-
stimmte Korperpunkte linear verbunden, um die daraus resultierenden Linien
in ein Verhaltnis zu setzen und dann mit einem idealen Mafl3stab zu vergleichen.
Stratz ordnete damit Unmengen an Fotografien beziglich Schénheit oder
Nicht -Schonheit. In dem Kapitel zu »Proportionslehre und Canon« in der
Schonheit des weiblichen Korpers  verw eist Stratz auf die Geschichte des ver-
messenen Korpers (vgl. STRATz 1898: 32-43). Als »erste rein wissenschaftliche
Arbeit Uber Proportionen« nennt er die des belgischen Statistikers und Astro-
nomen Lambert Adolphe Jacques Quételet ( STRATz 1898: 34). Quétel et unter-
nahm 1835 in seiner Abhandlung Rt g k- gnl I d ds kd cdaudknoodl dms ¢
cultés, ou essai de physique sociale den Versuch, Giber die Ansammlung anth-
ropometrischer Daten zu einer Mathematisierung der ganzen Gesellschaft zu
gelangen. 7 Quételet ging es jedoch weniger um eine physische Rassenanthro-
pologie als dies bei Stratz der Fall ist. Sein Hauptinteresse galt dem Auffinden
kérperlicher Abweichungen von einer Normalitat innerhalb der europaischen
Gesellschaft. Er versuchte, Kdrper in quantifizierenden, geometrischen Sche-
mata zu systematisieren, um die Gesellschaft ordnen zu kénnen (vgl. SEKULA
2003: 294). Die statistische Wissenschaft, der sich Quételet bediente, war kei-
neswegs neu. Vielmehr kann sie zumindest in Europa bis ins 17./18.

7 Quételets Buch ist 1838 unter dem Titel Ueber den Menschen und die Entwicklung seiner Fahig-
keit oder der Versuch einer Physik der Gesellschaft  in deutsche r Ubersetzung erschienen.

IMAGE | Ausgabe 2 8 | Themenheft lkonische Grenzverlaufe |07/2018 32



Ahqgjd Rstql 9 Onkhshj cdg Rbgbmgdhs

Jahrhundert zuriic kverfolgt werden, wo sie eng mit dem Aufbau des Staatswe-
sens sowie seiner Vereinheitlichung und Verwaltung in Verbindung steht, wie
bereits die Herkunft des Wortes vom neulateinischen statisticus ' < fcdm Rs ™ ' s
adsqdeedmc©+ 9fr s  ~ sr vihmach (wgl. boESrResErReRI0®Y @( cdt skhb
DORING 2012: 112). Dementsprechend ist statistisches Datenmaterial ein »Orga-
nisationsrahmen, in dem administrative, 6konomische und militérische Téatig-
keiten verortet und kontrolliert werden« und »Zahlen tber Militar, Landw irt-
schaft und Polizei sowie Sterblichkeits -, Geburts - und Heiratsraten [...] zum po-
litischen und reprasentativen Machtinstrument« werden ( DORING 2012: 112).
Fur Stratz erscheint die Wissenschaftlichkeit in Jacques Quételets Arbeit insbe-
sondere in dessen anthropometrischer Vorgehensweise verankert zu sein. Was
diese Vorgehensweise auszeichnet, ist das statistische Messbarmachen von
Gesellschaft.
Stratz selbst sieht zwar in den von mir analysierten Schriften von ein-
deutigen Statistiken ab, zugleich verschafft er sich jedoch mit diesem Verweis
den Status eines Experten in der Geschichte wissenschaftlicher Vorgehenswei-
sen und setzt sich selbstineine 1Sq chshnm®© ¢ | " kr " mdqgj mmsdq Vvhi
cher Vermessungstechnik. Darliber hinaus schafft er damit eine angebliche Evi-
denz der Mdglichkeit, Uber Statistik und Anthropometrie Gesellschaft mit wis-
senschaftlicher Genauigkeit ordnen zu kénnen, die bis zur K onstruktion einer
sozialen Physik fuhrt. Gesellschaft erscheint dabei als allein durch wissen-
schaftliche Methoden vollstandig erklarbar.
Zusatzlich sollte das fotografische Bildmaterial selbst seinen Ausarbei-
tungen scheinbare Obijektivitéat verleihen. Stratz beschreibt die »Photographie
und die Verbesserung der Technik der anderen vervielfaltigenden Kinste« als
Grundlage dafir, »die &usseren Formen lebender Schdnheit mit wissenschaft-
licher Genauigkeit« festhalten zu kdnnen ( STRATz 1898: 2). Er ist zudem davon
Uberzeugt, »auf die Vergleichung photographischer Reproductionen angewie-
sen« zu sein, »[ulm das natirliche Rassenideal in Fleisch und Blut zu bestim-
men« (STRATZ 1901: 43). Exaktheit wurde der Fotografie bereits von ihrer Ge-
burtsstunde weg zugeschrieben. E s ist daher nicht verwunderlich, dass Foto-
grafien schnell zu »virtuelle [n] Zeugen« und zu einem idealen Hilfswerkzeug
wissenschaftlicher Beobachtung wurden (  EDWARDS 2003: 337). Zum Zeitpunkt
cdqgq Rsqg sy-rbgdm Udgbeedmskhbgt mbauandie > gdm r nvngk
Anthropologie bereits in den Dienst nationaler, kolonialer und wissenschaftli-
cher Verflechtungen gestellt und beide stutzten sich teils gegenseitig, ein Fak-
tum, welches in der Wissenschafts - und der Fotografiegeschichte bereits ein-
gehend behand elt wurde (vgl. EDWARDS 2003: 335).8 Fir Stratz geniigte indes-
sen die Fotografie allein nicht fur eine wissenschaftlich korrekte Darstellung.
Morris -Reich  geht sogar soweit festzustellen, dass Stratz der

8 Elizabeth Edwards verweist insbesondere auf folgenden Aufsatz: PINNEY 1992. Pinney streicht in
seinem Aufsatz den Zusammenhang aus Fotografie, Blick, westlichem Wissen und Macht heraus

(vgl. PINNEY 1992: 81). Ihm zufolge sind Studien zu Anthropologie und Kamera, die sich mit den
bedeutungsgenerierenden Rahmenwerken von Fotograf  ien auseinandersetzen, wiederum solchen
Studien dienlich, die die Determination von vermeintlichem Wissen untersuchen (vgl. PINNEY 1992:
90).
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Beobachtungsmdéglichkeit von Fotografie Misstrauen ent gegenbrachte, denn,
so schreibt er, »what you see, so to speak, is not what you get« ( MORRIS-REICH
2017: 64). Meiner Analyse von Stratz folgend ist es jedoch weniger ein Miss-
trauen gegenuber der Fotografie, als vielmehr gegeniiber der Féhigkeit zur Be-
urteil ung von Schoénheit durch potentielle Betrachter/innen, von der Stratz ge-
trieben wird.

Deswegen konstruierte Stratz letztlich zusatzlich tUber seinen spezifi-
schen Blick hinaus wissenschaftliche Objektivitét, was die Beurteilung von
Schoénheit angeht. Anthropol ogische, medizinische und &asthetisch -kiinstleri-
sche Blickformationen werden von ihm zu einem alles klassifizierenden Blick
verschrankt. ® Der medizinische und der anthropologische Blick stitzt sich auf
seine berufliche Qualifikation: So kann Stratz neben ein  er erfolgreichen Ausbil-
dung zum Gynakologen zum Zeitpunkt der Herausgabe der analysierten Schrif-
ten auch auf einen langeren Aufenthalt als Sanitatsoffizier auf Java zurickbli-
cken, wo er von der Koniglich Niederlandisch  -Indischen Armee eingesetzt
wurde (vgl . FISCHER 1933, 518). Seinen &sthetischen Blick, den er selbst als
»klnstlerischen« ( STRATZ 1898: 24) deklariert, rechtfertigt er als Mediziner
schlie3lich, indem er seine Kenntnisse der Kunstgeschichte evident macht und
ein breites Spektrum an Darstellung en behandelt, die als schon empfunden
wurden. Andererseits versaumt er es nicht darzulegen, dass dieser Blick alleine
fur eine zuverlassige Beurteilung kaum ausreichend sein kann. Daflr bendtigt
es wiederum zuséatzliches medizinisches Wissen, wie er anhand der florentini-
schen Venus von Sandro Botticelli deutlich macht. Botticelli habe sich, so heifl3t
es »ohne es zu wissen, den Typus einer schénen Schwindsichtigen zum Ideal
gemacht« ( STRATZ 1898: 24). Stratz selbst weist sich dariber einmal mehr als
1 Dw o dagsswei@ es darum geht, die verschiedenen Blickformationen erlern-
bar zu machen und seine Leser/innen in einem »visuellen Empirismus« ( SEKULA
2003: 295) zum Zweck einer national -normierenden Erziehung zu schulen und
Arzte, Kiinstler und Mutter, wie bereits  zu Beginn dieses Aufsatzes erwahnt, im
fTghbgshf dm© Rdgdm unm Rbgbmgdhs yt tmsdgvdhrdm-

Zwar verspricht das Ensemble aus Zahlen, Fotografie und geschultem
Blick Evidenz, die letztliche Antwort auf die Frage, warum nun genau ein ge-
wisser Mal3stab als ideal gi It, fallt jedoch &ufR3erst unbefriedigend aus: »Obwohl
wir [...] nicht in der Lage sind, feststehende Normalproportionen fur den
menschlichen Korper zu geben, [...] kdnnen wir [...] feststellen, dass [...] trotz
der verschiedenen Wege die Endresultate gewiss enhafter Beobachter sich de-
cken« (STRATZ 1898: 35). Der Schlissel zur Bestimmung von Normalproportio-
nen beruht also auf einer reinen Geschmacksfrage. Die einzige Beweiskraft, die
Stratz fur die schdne, normale Proportionstypologie aufbringt, erschopft sich

° Annegret Friedrich beschreibt »eine Verschrankung und Uberlagerung des kiinstlerischen mit
dem arztlichen und anthropologischen Blick, der sich die Methoden der Anthropometrie, der Sta-

tistik und der Fotografie zunutze machte « (FRIEDRICH1997a: 24). In dem Kapitel »Zuchtwahl oder:
Der arztliche Blick« beschreibt sie vor allem den &rztlichen Blick anhand vielseitigen Quellenmate-

rials (vgl. FRIEDRICH1997a: 189-218). Mir geht es verstarkt darum , zu entlarven , wie Carl Heinrich
Stratz sich selbst als vermeintli chen Beobachter mit Expertise auszeichnet und dies in sein Werk
einarbeitet.
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kulturelle Sedimentierung

Es wurde gezeigt, wie eng die Vorstellungen weiblicher Schénheit des Gynéa-
kologen Carl Heinrich Stratz mit Vorstellungen eines burgerlichen Lebensstils

in Verbindung standen, welcher sich die griechische Antike zum Ideal nahm.
Dariiber hinaus wurden vier Momente genauer analysiert, die der Gynékologe
anhand von Abbildungen fe stmacht, um das Nicht -Schéne und damit Andere
unterscheidbar zu machen und festzuschreiben. Dabei wurde deutlich, dass
Stratz einerseits eine eurozentrische Vorstellung von idealer Schénheit hat, die
zudem innereuropdisch deutsch -national motiviert erschei nt. Keineswegs
bleibt es hier bei einer reinen Oberflachenbeschreibung. Vielmehr werden an

die dulReren Merkmale des je Anderen immer auch Wertigkeiten geknupft, die

den bildungsburgerlichen Idealen von Stratz widersprechen. Abschlie3end
wurde seine Vorgehe nsweise genauer betrachtet, die sich trotz aller Verspre-
chen von Wissenschatftlichkeit, wie einem anthropometrischen Verfahren, der
Evidenz verheilRenden Fotografie und der Verschrankung anthropologischer,
medizinischer und &sthetisch -kinstlerischer Blickfor mationen, in letzter Konse-
quenz doch als Geschmacksfrage erweist.

Rsqg sy- Rbgghesdm yt vdhakhbgdg Rbgbmgdhs | bn
dere aufgrund des gezielten Einsatzes von Bildern und der gleichzeitigen Be-
schreibung, wie diese zu lesen seien, als Propaga ndamaterial angesehen wer-
den. Geschlechtliche wie soziale und rassifizierte Ungleichheit wird Gber
Schonheit angeblich wissenschaftlich belegt. Zudem wurde eine biologisti-
sche, progressiv gedachte Entwicklung des Menschen populéarwissenschaftlich
in Umlauf gebracht. Der nordische Idealkérper kann im Zuge dessen als Sym-
boltrager und Norm eines burgerlich geordneten Gesellschaftskdrpers gelesen
werden, von dem andere Kérper abweichen. Was Butler in Das Unbehagen der
Geschlechter zur Sprache der Biologie schrei bt, lasst sich am Fallbeispiel Stratz
auf die Medizin Ubertragen: Er produziert aufgrund seiner Vorgehensweise
»gerade in den Objekten, die [er] angeblich entdeckt und neutral beschreibt,
kulturelle Sedimentierung« ( BUTLER 1991: 163). Rassifizierung und Ex otisierung
avancieren bei ihm gerade Uber den gezielten Einsatz von Bildmaterial zum
biopolitischen Instrumentarium, um tber eine epistemisch gewaltsame Kon-
struktion von Schénheit nationale deutsche Kultur und Kolonialisierung zu
rechtfertigen. Politische sowie gesellschaftliche Grenzen wurden Gber Bilder
der Schdnheit sichtbar gemacht.
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Abbildungen

Abb. 1:
Quelle: STRATZ1901: 166

Abb. 2:
Quelle: STRATZ1901: 195
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Abb. 3:
Quelle: STRATZ1901: 47

e im Jahre 1900, (Nouvelle revue, Janvier.)
Fig, 78, Korperumrisse von Fig, 17,

Abb. 4:
Quelle: STRATZ1900: 140

IMAGE | Ausgabe 2 8 | Themenheft lkonische Grenzverlaufe | 07/2018

37



Ahgqj d

Rstqgl 9 Onkhshj cdg Rbgbmgdhs

Literatur

BOLLENBECK, GEORG: Bildung und Kultur. Glanz und Elend eines deutschen
Bildungsmusters . Frankfurt/M. [Insel] 1994

BUTLER, JUDITH: Das Unbehagen der Geschlechter . Frankfurt/M. [Suhrkamp ]
1991

DESROSIERE ALAIN: Die Politik der grof3en Zahlen. Eine Geschichte  der
statistischen Denkweise . Berlin [Springer ] 2005

DORING, DANIELA: Zeugende Zahlen. Mittelmaf3 und Durchschnittstypen in
Proportion, Statistik und Konfektion . Berlin [Kadmos] 2012

EDWARDS, ELIZABETH: Andere ordnen. In:  WOLF, HERTA (Hrsg.): Diskurse der
Fotografie. Fotokritik am Ende des fotografischen Zeitalters. Band |
Frankfurt/M. [Suhrkamp ] 2003, S. 335-355

FRIEDRICH ANNEGRET: Das Urteil des Paris. Ein Bild im Kontext um die
Jahrhundertwende . Marburg [Jonas Verlag ] 1997a

FRIEDRICH ANNEGRET: Kritik der Urteilskraft oder: die Wissenschaft von der
weiblichen Schonheit in Kunst, Medizin und Anthropologie der
Jahrhundertwende. In:  FRIEDRICH ANNEGRET; BIRGIT HAEHNEL; VIKTORIA
SCHMIDT-LINSENHOFF; CHRISTINA THREUTER (Hrsg.): Projektionen.
Rassismu s und Sexismus in der Visuellen Kultur . Marburg [Jonas
Verlag] 1997b, S. 164-182

FISCHER, ISIDOR (Hrsg.): Biographisches Lexikon der hervorragenden Arzte der
letzten flnfzig Jahre. Band Il  Minchen [Urban & Schwarzenberg ] 1933

GAUGELE, ELKE: Fashioning life + Modetheorien um 1900 als
Wissensordnungen. In  FILTER, DAGMAR; JANA REICH (Hrsg.): »Bei mir bist
du schon ...« kritische Reflexionen tUber Konzepte von Schoénheit und
Koérperlichkeit . Freiburg [Centaurus] 2012, S. 79-93

HAuU, MICHAEL: The Cult of Health and Beauty in Germany. A Social History
1890-1930. Chicago [U of Chicago P ] 2003

KERBS, DIETHART; JURGEN REULECKE (Hrsg.): Handbuch der deutschen
Reformbewegungen 1880 -1933. Wuppertal [Hammer] 1998

KockaA, JURGEN: Burgertum und birgerliche Gesellschaft im 19. Jahrhundert.
Europdaische Entwicklungen und deutsche Eigenheiten. In: KOCKA,
JURGEN: Birgertum im 19. Jahrhundert. Deutschland im europdischen
Vergleich. Bd. 1. Minchen [dtv] 1988, S. 11-76

LEPSIUS, MARIO RAINER: Zur Soziologie des Burgertums und der Birgerlichkeit.
In: KOCKA, JURGEN: Blrger und Birgerlichkeit im 19. Jahrhundert
Gottingen [Vandenhoeck & Ruprecht ] 1987, S. 79-100

MELBER, HENNING: Rassismus und eurozentrisches Zivilisationsmodell: Zur
Entwicklun gsgeschichte des kolonialen Blicks. In:  RATHZEL, NORA (Hrsg.):
Theorien Uber Rassismus . Hamburg [Argument ] 2000, S. 131-163

MORRIS-REICH, AMOS: Race and Photography. Racial Photography as Scientific
Evidence, 1876 +1980. Chicago [U of Chicago P ] 2017

IMAGE | Ausgabe 2 8 | Themenheft lkonische Grenzverlaufe |07/2018 38



Ahgqj d

Rstqgl 9 Onkhshj cdg Rbgbmgdhs

PINNEY, CHRISTOPHER The Parallel Histories of Anthropology and Photography.
In: EDWARDS, ELIZABETH (Hrsg.): Anthropology and Photography 1860 -
1920. New Haven [Yale UP] 1992

REGENER, SUSANNE: Frauen, Phantome und Hellseher. Zur Geschichte der
Physiognomik des Weiblichen. In SCHMOLDERS, CLAUDIA (Hrsg.): Der
exzentrische Blick. Gesprach Uber Physiognomik . Berlin [Akademie -
Verlag] 1996, S. 187-212

SAID, EDWARD: Orientalism . London [Penguin] 2003

SEKULA, ALLA: Der Korper und das Archiv. In:  WoOLF, HERTA (Hrsg.): Diskurse der
Fotografie. Fotokritik am Ende des fotografischen Zeitalters. Band |
Frankfurt/M. [Suhrkamp ] 2003, S. 269-334

STIEWE, BARBARA: Der dritte Humanismus. Aspekte deutscher
Griechenrezeption vom George -Kreis bis zum Nationalsozialismus
Berlin [De Gruyter ] 2011

STRATZ, CARL HEINRICH: Die Schdnheit des weiblichen Kérpers . Stuttgart [Enke]
1898

STRATZ, CARL HEINRICH: Die Frauenkleidung . Stuttgart [Enke] 1900

STRATZ, CARL HEINRICH: Die Rassenschdnheit des Weibes . Stuttgart [Enke]
1901

STURM, BIRKE: Schone Korper. Eine wissenshistorische Untersuchung
symbolischer Uberschiisse (1870 -1900). Dissertation, Akademie der
bildenden Kinste Wien, Institut fur Kunst - und Kulturwissenschaften,
2016, 304 S.

IMAGE | Ausgabe 2 8 | Themenheft lkonische Grenzverlaufe |07/2018

39



[Inhaltsverzeichnis]

Melis Avkiran

Das rassifizierte Fremde im Bild. Zur
Genese differenzbildender Konzepte
in der Kunst des 15. Jahrhunderts
am Beispiel des Malers Hans

Memling
»Er hat darauf bestanden alle Gegenstande so nah
anzusehen, bis sie fremd wurden und ihr Geheimnis
als fremde hergaben « (ADORNO 1986: 169)
Abstract

G mr Ldl khmf-r sgqhosxbg vhsg sgd “cng shnm ne sg¢
del Prado, Madrid) holds a remarkable historical significance in terms of con-

cepts of alterity and racialized otherness. The subject of discussion is the rep-

resentation oftheso -b " kkdc 9fak bj jhmf© hm sgd hbnmnf g ogx
in Christian art. My paper focuses on concepts of human difference in medieval

Europe once skin color had changed from an individual characteristic to a col-

lective category. This category became ethnicized and part of a cultural con-

struction of the other. The painting generates visual tangible differences and

articulates qua a designe d figure of contrast a specific relationship to the

nsgdgq.sgd nvm- Hm ngcdg sn bgd sd " ksdghsx.nsgdgqgn
bnmsgq rs sn sgd nsgdg ehftgdr+ vghbg hr cdsdqgl hm
ance. Memling reverts to current social and  cultural difference marking con-

cepts to charge the painting (beyond any message of salvation) with political

and social implications. Hereby the painting causes the dissociation and exclu-

sion of a social group and confirms the hierarchical Christian world order.
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Hans Memlings Triptychon mit der Anbetung der Heiligen Drei Konige (ca.

1470, Museo del Prado, Madrid) besitzt aus soziologisch  -kulturwissenschatftli-

cher Perspektive eine historische Bedeutung fur vormoderne Alteritéts - und

Fremdheitskonzepte. Im Z entrum der Diskussion steht die Darstellungsweise

cdr 9Yrbgv qydm JIJDPmhfr®©® hmmdgg ka c¢cdqgq bgghrskhbgd
nige. Der Beitrag fokussiert differenzbildende Konzepte menschlicher Kultur im

(spat)mittelalterlichen Europa zu einem Zeitpunkt, al s sich Kérperfarbe von ei-

nem individuellen Merkmal zu einer kollektiven Kategorie wandelte. Im Zuge

dieser Entwicklung wurde diese Vorstellung ethnisiert und Teil einer kulturel-

len Fremdheitskonstruktion. Vor diesem Hintergrund erzeugt das Gemalde vi-

suell erfahrbare Differenzen und artikuliert qua entworfener Kontrastfigur ein

rodyhehrbgdr Udqgqgpksmhr unm Eqdl cdl . Dhfdmdl - Rn
als Anderer innerbildlich markiert und konstruiert. Memling greift hier auf ak-

tuelle soziale und kulturelle D ifferenz markierende Konzepte zurtick, um das

Gemalde (Uber die Heilsbotschaft hinaus) mit politischen und sozialen Implika-

tionen aufzuladen. Auf diese Weise wird im und mit dem Gemaélde die Ab -/Aus-

grenzung einer sozialen Gruppe betrieben und die hierarchisc he Ordnung der

christlichen Welt bestatigt. ?

Einleitung

Welche Rolle spielt die visuelle Wahrnehmung in der Zuschreibung von Fremd-
heiten 2? Theodor W. Adornos Zitat (iber Walter Benjamin illustriert, dass das
Fremde nicht einfach blof3 ist, sondern konstruiert wird und der optische Sin-
neseindruck dabei von zentraler Bedeutung ist. Der Verweis auf den Vorgang
des Sehens verdeutlicht, dass das Fremde erkannt werden muss, um als

1 Den Leser*innen dieses Beitrags wird auffallen, dass einige Bezeichnungen/Begriffe zum Teil ge-

kennzeichnet sind und andere wiederum nicht. Dies hat auch seinen Grund: Im Rahmen einer Ar-

beit, die sich insbesondere mit Kérper, Farben, Bildern und Rassismen beschéftigt, ist es sinnvoll,

die hier verwendeten Termini zu reflektieren und auf ihren politischen Gehalt sowie den damit

verbundenen Konstruktionscharakter zu verweisen. Aus d  iesem Grund werden Ausdriicke wie

frbgv> qydqg. “eqhj mhrbgdg JPmhf© hm @meEgqt mfrydhbgdm fdrdsys
hier um eine motivische Idee handelt und bspw. nicht um die bildliche, naturalistische Darstellung

einer historischenPerson.A t bg Y @eqhj " © vhqgc ghdg mhbgs | hs c¢cdl fdnfqg ehr b
setzt, sondern mit einer zeitgendssischen gesellschaftlich gepragten Vorstellung ber Land und

Bevolkerung. Insbesondere werden die politisch problematischen und aufgeladenen Begriffe

T1Gse gadm®© tmc TQ rrd©+ chd hl " kkfdldhmdm Roq bgfdaqgq tbg e’
den, in Anfihrungszeichen gesetzt, um zu zeigen, dass es sich bei ihnen keinesfalls um natirliche

Tatsachen, sondern um gesellschaftliche Konstruktionen handelt. Schwa rz in Bezug auf Menschen

erfordert in diesem Kontext nochmals einer besonderen Umgangsform: Auch als Adjektiv wird

Schwarz hier bewusst in Grof3schreibung verwendet, weil es einerseits seine politische und soziale

Konstruktion ausdruckt. Daruber hinaus aber  handelt es sich mit der Gro3schreibung um eine po-

litische Selbstbezeichnung, die sich in Deutschland besonders seit den Kampfen der Bewegung

afro-deutscher Frauen in den 1980er Jahren etablierte, vgl. OGUNTOYE/OPITZ/SCHULTZ 1986. Die

Grol3schreibung stammt  urspringlich aus der us -amerikanischen Black -Power-Bewegung und

druckt ein Widerstandspotenzial aus. Dies hat sich mittlerweile auch im deutschsprachigen Raum

durchgesetzt.

2 Bewusst wird hier von  Fremdheiten gesprochen. Wie Bernhard Waldenfels beschreibt , gibt es

verschiedene Formen des Fremden und des Erlebens von Fremdem. Daher l&sst sich, so Walden-

fels, Fremdheit nur im Plural denken (vgl. ~ WALDENFELS 2007).
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solches zu gelten. Da wir also zunachst wissen missen, wer oder w  as fremd
ist, um es erkennen zu kénnen, kdnnten wir sie ebenso gut als »  some-body,
whom we have already recognised« ( AHMED 2000: 19) bezeichnen. ®

Die Heterogenitét der Kategorie Fremdheit sowie die Abstufungen der
Fremdheitserfahrung gelten nicht minder au  ch fiir die wissenschaftliche Bear-
beitung des Themas auf dem Feld der Vormoderne. Es erfordert eine differen-
zierte Analyse, denn »nicht alles, was fremd ist, ist gleichermaf3en fremd«, wie
Marina Munkler und Werner Rdcke in ihrem grundlegenden Beitrag zur Be-
schreibung des Fremden im Mittelalter anhand der Darstellungen monstréser
Volker ausfiihrten ( MUNKLER/ROCKE 1998: 712). So wurde auch in der Fremd-
gdhsrengrbgtmf uhdke bg dhmd Cheedgdmyhdqgt mf hm
schlagen. * Wird etwas als fremd e ingestuft, ist es eine Zuschreibung. Entschei-
dend ist dabei nicht die Ebene der Wirklichkeit, sondern die des Diskurses, d.h.
die diskursive Bearbeitung des Fremden, bei der Menschen beispielsweise als
TA ga gdmO©+ 9YVhkcd®©O n-NMNINKERBSICKENIOB ). Rolqc dm ' uf k-
lich handelt es sich bei der Zuschreibung und Wahrnehmung des Fremden um
einen Kommunikationsprozess (vgl. REUTER 2002). Es bedeutet, dass der Pro-
zess zum einen Wissen voraussetzt und bestétigt, zum anderen kann der Pro-
zess auch neues Wissen generieren. Das auf diese Weise (re)produzierte Wis-
sen Uber Fremdes kann sprachlich wie auch bildlich kommuniziert werden. Das
Erzeugen von Alteritat ist dabei struktureller Bestandteil. Die fur die visuelle
Konstruktion von Fremdheit charakter istische Alteritat wird insbesondere tGber
Gegensatzpaare bzw. Kontraste vermittelt. Das bindre Modell eigen und fremd
wirkt damit konstitutiv, wenn wir etwas als fremd markieren und wahrnehmen
(wollen). Das Eigene fungiert dabei stets als Referenzrahmen, u ~ m durch Ab -
und Ausgrenzung sowohl das Eigene als auch das Fremde zu definieren. Ent-
sprechend ist das, was wir als fremd wahrnehmen und was nicht, eine subjek-
tive Einschatzung. Damit einhergehen kénnen so auch starre Auffassungen
von Kultur und Geschlecht sowie politisch und ideologisch aufgeladene Stere-
otypisierungen Anderer .

Als komplexe Wissenssysteme verstanden, kénnen Bilder den theoreti-
schen Konstrukten von Fremdheit visuelle Erscheinungsformen bieten. Auf
diese Weise produzieren und reproduzieren si e aktuelle kulturelle Fremdheits-
konzepte. Inshesondere ihre Verkniipfung mit Reprasentationen von Haut kann

3 Ahmeds Uberlegungen entwickeln den Korper als ein Gesamtgebilde verkorperlichter Sprach-
form. So werden Kdérperhaltung und Kérperbewegung auch als lesbare Charakteristika zur visuel-

len und geistigen Kategorisierung von Differenz verstanden; erkannt mit und vor allem durch den
Vergleich von Korpern.

4 Bernhard Waldenfels (1995; 1997) unterscheidet zwischen alltaglicher, struktureller und radikaler
Fremdheit, dem folgt auch Justin Stagl (1997) mit seinem dreigliedrigen Schema nach und diffe-
renziert zwischen kI einen, mittleren und gro3en Transzendenzen. Dagegen fihren Miinkler/Récke
(1998: 712-715) an, dass beide Modelle vielmehr Abstufungen der Fremderfahrung als Grade der
Fremdheit beschreiben, sich aber beide Aspekte in den jeweiligen Erlauterung vermischen, » )
daf eine eindeutige Unterscheidung von Graden der Fremdheit und Graden der Fremderfahrung
nicht moglich ist« ( MUNKLER/ROCKE 1998: 714). Aus diesem Grund schlagen sie konkret zun&chst die

Unterscheidung zwischen interpersonaler, innerkultureller und inte rkultureller Fremdheit vor, auf
deren Ebenen Fremdheitserfahrungen kleiner, mittlerer und grof3er Transzendenzen gemacht wer-
den konnen.
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in der bildenden Kunst einen spezifischen Bedeutungszusammenhang zwi-
schen Fremd -Sein und dem dargestellten Subjekt artikulieren. Das 15. Jahr-
hundert ist politisch wie sozial durch wesentliche Rahmenfaktoren in Perzep-
tion und Sinnzuschreibung von Kdrpern gekennzeichnet. Zu den priméren Fak-
toren zahlt der expandierende Sklavenhandel von Menschen afrikanischen Ur-
sprungs in Europa (vgl. SWEET 1997). Wurde dunkle Kdrperfarbe zuvor noch als
individuelles Merkmal im Sinne der Komplexionenlehre ® aufgefasst, wandelte
sie sich zwischen dem 13. und dem 16. Jahrhundert zunehmend zu einer eth-
nisch definierten Kollektivkategorie (vgl.  GROEBNER 2003). Der damit einher ge-
hende historische Prozess der Rassifizierung © der Farbe Schwarz stabilisierte

5 Die mittelalterliche Vorstellung von dem, wie der Kérper funktionierte und zusammengesetzt war,
beruhte auf einer urspr Unglich aus der Antike stammenden, weiterentwickelten Lehre der vier
menschlichen Korperséfte (Blut, Schleim, gelbe und schwarze Galle) und ihrer Verbindung zu den

vier Erdelementen (Feuer, Wasser, Erde, Luft). Dieses Modell, auch Humoralpathologie genannt ,
ordnete den Verbindungen bestimmte Qualitaten zu (feucht, heil3, trocken, kalt). Aus diesem Sys-

tem erklarte man sich die Zusammensetzung des menschlichen Leibes, wobei Krankheiten aus
einer Unausgewogenheit der Korperséafte und den Primarqualitdten entstan den. In Anknuipfung an
diese Vorstellung wurde eine Komplexionen - oder Temperamentenlehre entwickelt, als deren Be-
grinder der spatantike Gelehrte Galenos von Pergamon galt. So glaubte man, dass die Korpersafte

auch Auswirkungen auf das &ufRere Erscheinungsbi Id sowie den Charakter hatten. Ausgedriickt
wurde dies u.a. mit (Kérper)Farben und Komplexionen/Temperamenten (sanguinicus, cholericus,
melancholicus, phlegmaticus) (Vgl. auch  KeiL 2007: 641f.). Dieser Zusammenhang wird aufgrund
seiner Bedeutung fur die The se spéter eigens nochmals aufgegriffen.

6 Zur Begrifflichkeit: Mit Rassifizierung ist der soziale Vorgang der Rassenbildung gemeint (vgl.
GREVE 2013: Kapitel: Terminologie). Ferner wird von mir zwischen Rasse als soziale Kategorie und

1TQ rrd®© ° khe, fildite iK&teydrid unterschieden. Zur Begriffsgeschichte siehe besonders
CONZE/SOMMER 1984: 135-178. Der Begriff Rasse ist bereits im 13. Jahrhundert in romanischen Spra-
chen als razza (italienisch), raza (spanisch), raca (portugiesisch) und race (franzo sisch) belegt. Die
soziale Kategorie beschrieb die Zugehdrigkeit und Abstammung von Adelsfamilien und herrschaft-

licher Dynastien. Parallel wurde der Begriff auch in der Pferdezucht gebraucht. Damit verbunden
waren so noch Eigenschaften wie Nobilitat, GroRRe und edle Abkunft eines Hauses oder eines be-
stimmten Gestuts (vgl. GEULEN 2007: 14). Mit dem spanischen Zwangsbekehrungsedikt von 1492
wurde der Begriff erstmals in Bezug auf Juden angewandt (vgl. CONZE/SOMMER 1984: 140). Wesent-
lich zu dieser Entwicklung b eigetragen haben Rechtsordnungen wie die »Estatutos de limpieza de
sangre« (Statuten von der »Reinheit des Blutes«), die bereits 1449 in Toledo erlassen wurden (vgl.
HERING/SEBASTIAN 2006). Francois Bernier Ubertrug den biologischen Begriff, der zur Unters chei-
dung von Pflanzen - und Tierarten diente, 1684 auf die Menschheit. 1735 erfolgte eine Kategorisie-
gtmf m bg TG tse gadm© ctgbg B gk unm Khmma+ | hs HII mtdk J 1
| dmr bgkhbgd (&REVE20HBnB®). ' uf k -

Dadie Grundagd cdgq Cheedgdmyahkctmf ghdqgq "te cdg @mm gld unm 9G
kollektives Merkmal einer Menschengruppe beruht, trifft dies auf jene Idee zu, mit der die theore-

tische Pseudo-J " sdf nghd TQ rrd© udgat mcdm vhgc-tadderVorrnyh  kd Rxr sdl 1
stellung einer weiRen und christlichen Uberlegenheitsideologie. Sie bildet den Legitimationsrah-

men fur die Herstellung ihrer normierten Ordnung (vgl. FREDRICKSON 2004). Grundlegende Texte
zur wissenschaftlichen Bearbeitung des Themas wurden vo  n Les Back und John Salomon zusam-
mengestellt: BACK/SALOMOS 2000. Zur Einfuhrung siehe auch: HUND 2007.

Worauf rekurriert wird, ist ein biologistisches Konzept, demnach Menschengruppen invariable,
kollektive Eigenschaften evaluativ zugeschrieben werden, die als physische und geistige Eigen-
schaften in Erscheinung treten. Es handelt sich um ein Konzept, das durch (unverénderliche) Natur
bestimmt wird und an Vererbung gebunden ist. Der Rickgriff auf zeitgendssische wissenschaftli-

che Lehren spielt dabei eine dur chaus wichtige Rolle, denn es handelt sich um den Versuch Irrati-
onales zu rationalisieren. Frihe Formen von Rassismus sind in dieser Hinsicht auch in vormoder-

ner Zeit denkbar. Benjamin Isaac pragte den Begriff des Proto  -Rassismus, als er der Frage nach-
ging, ob es in der Antike Rassismus gab. Dabei ging es weniger um eine Definition des Begriffs
1TQ rrd®© "~ kr uhdkldgg tl rdhm ahnknfhrshr bgdRassd&-nmydos- M bg H
mus gesprochen werden, als dass er sich zwar vom modernen Rassismus un terscheide, es aber
»spateres rassistisches Denken beeinflusst« habe (vgl.  ISAAC 2006). Isaac verwendet den Terminus
im Sinne von »prototype«: »Thus it is clear that proto -racism, as the prototype of racism, is not
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konstruktion.

Hans Memlings Madrider Dreikbnigengemalde (Abb. 1) zeigt vor die-
sem Hintergrund die A ufnahme einer Konigsfigur mit dunklem Inkarnat 7, die
"kr Qdogprdms ms fJ@eqghj r© dmsvngedm vhgc- Lhs ¢
aufgezeigt werden, dass Memlings Arbeit mit dem Prozess der Rassifizierung
der Farbe Schwarz korreliert und diesen bildlich im Medium der (vormodernen)
Malerei realisiert. Die zunehmend als kollektive Kérperkategorie aufgefasste
fctmjkd G tse qad®©® ehmcds hgqd ahkckhbgd Udgcdts
Reprasentantenfigur mit dunklem Inkarnat, die im Modus des Visuellen mit
Fqdl cgdhsrjnmydosdm udgrbggpmjs tmc dmsroqdbgdmc
haftet wird. 8

Abb. 1:
Hans Memling: Triptychon mit der Anbetung der Kénige , ca. 1470, Museo del Prado, Madrid
Quelle: © Museo Nacional del Prado

In der christlichen Ikonographie wird der Aspekt des Fremden auf be-
sondere Weise im Motiv der Anbetung des Jesuskindes durch die Heiligen Drei
Koénige thematisiert. Die Bedeutung der Heiligen Drei Kdnige fur das Christen-
tum liegt im Kontext der Epiphanie. D  ie Anbetungserzahlung gilt als die Huldi-
gung der Heidenwelt und die damit verbundene Entstehung der universia
ecclesia gentium (vgl. WAETZOLDT 1955). Durch dieses Verstandnis erhalt sie ih-
ren Sinn. Es wundert also nicht, dass dieses Sujet eine weite Verbreitung in der
bildenden Kunst fand, weil sie das Christentum als weltumspannende Religion

meant to be just a weakened form of racis m. It is racism in the full sense, but it is an early form
which precedes Darwin, based on premodern scientific concepts« ( ISAAC 2009: 33).

7 Die Darstellung von Korperfarbe wird in der Malerei als Inkarnat bezeichnet. In der Verwendung
dieses Begriffs schlief3e ich mich den Ausfuhrungen von Daniela Bohde und Mechthild Fend an.
Demzufolge meint Inkarnat die mediale Repréasentation von Haut und ve rweist auf eine kritische
Unterscheidung zwischen dem Gegenstand und ihrer bildlichen Reprasentation. So wird bei der
Untersuchung des Werkes das subjektive Konzept des Kiinstlers im Prozess des Farbauftrags ex-
plizit miteinbezogen; vgl. dazu  BOHDE/FEND 2007.

8 Die jungst erschienene Publikation von Geraldine Heng The invention of Race in the European
Middle Ages (2018) konnte zum Zeitpunkt der Entstehung dieses Textes leider noch nicht bertick-
sichtigt werden. Heng bezieht fur ihre Studie religiose, politische sowie 6konomische Faktoren mit
ein und schlagt fur eine differenzierte Betrachtung ein kritisches Vokabular vor, das verschiedene
Formen von race unterscheidet: religious race , epidermal race , colonial race und cartographic race .
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